بف 


ستيوارت سيم 

بورين فان لوون 
ترجمه 

جمال الجزيرى 

مراجعة وإشراف وتقديم 


هذه السلسلة ! 


يقدم لنا كتاب« النظرية النقدية » طريقًا ممهدا السير فى هذه 0277001 

الغابة ذات الأشجار الكثيفة المتشابكة . والأفكار والنظريات المتنافسة: ا 
كما يقدم تطوراتها المدنية داخل التحليل النقدى ذاته 000000030 
تدا بها إلى نشأة الماركسية . كما يعرض للمناهج الأساسية لكل ل 


المشروع القومى للترجمه 


اقدم لك 


النظرية النقدية 


ستيوارت سييع 


بورين فان لوون 


حجمال الحزيرى 


مراجعة وإشراف وتقديم 


المجلس الأعلى للثقافة 


5 + ٠ © 


وك 


المشروع القو مم للترجمة 


إشراف: جابر عصمور 


العدد: 4ة“لم3ق 

. النظرية النقدية 
ستيوارت سيم 
بورين فان لوون 

. جمال الجزيرى 
إمام عبد المتاح إمام 
الطبعة الأولى ٠٠١0:‏ 


هذه ترجمة لكتاب: 
1126017 211021 


0 5111211 :15 
]م 1310 1801111 عي 
الصات عن دار : 
(2001) 20020125 100011[ 


حقوق الترجمة والنشر بالعربية محفوظة للمجلس الأعلى للثقافة 
شارع الجبلاية بالأوبرا ‏ الجزيرة. القاهرة ت: 7١0597‏ فاكس: 7/0/0814 
0 ,02118) 181 رع5نا0لط تتزعم0 .56 03621392 1] 
4 :13 7352396 : [ه'1' 


2 0 
فى 
يوا 
3 
ثَّ 
1 
0 
0 
5 
1 
٠.‏ 
0 
وها 
. 
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و ب سس باسباجم 00 


المنظور التركيبى ونظرة الطائر طقاس 
إخراج النظرية إلى السطح 211111 
جداول الأعمال والأيديولوجيات المستورة له 0 
الانعكاس النظرى 11128أ211101ذظ» 
دراسات العلم : مثال النموذج الإرشادى 1111111 


ما بعد الحداثة والعلم 


النص المستور 2210111111111 


0 م حير 
نظرية الانعكاس 595 011101101111110 
الوافعية الاشتراكية الزدانوفية 11 100000010101110 2200008 


المعركة فى سبيل الوعى الطبقى 310000101011100 


الل يات الى قارفية ف ال ولية ‏ عد 11ت« 
بي -. 97 5 ا ا لويد .4 


ل الال 0010000 
6# لل وزؤوؤوةوةزورووء 


١‏ اااي مااي وونة 


فضيحة ألان سوكال ب ل 


دفاعا عن العلم الكبير 112ز[ 021111 


أصول امار كسية اللا 2 ا ا ا ا 20 


لاو ووووووو: 
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نظوية الفيمنة 1 5200711111ؤذ( 


النقد الثقافى 
النظرية النقدية عند مدرسة فرانكفورت 


تقدم اللاعقلانية 0[ 1[ 20200101101110 


مجتمع أحادى البعد أو غير معارض) 


التغريب عند شكلوفسكى 5111111 
المعانى الجمعية أو الحوارية عند باختين ... 


الغساص أو تعدد الأصوات (الاجتماعية ) 


اللغويات العلاماتية عند جا كبسود 5-59 


اللاشعور فى ال: لتحليا النفس ففوفة فقوم ف ممم معو مفقوة 
التحليل النفسى والنظرية النقدية ا 


البنيوية والنظرية النقدية 25008 
هأ البنيزية؟ 22002100100 
اللاوعى البنيرى سام ع د بم 0ل 
لاكان والتحليل النفسى البنيوى 003 
مجالا الخيالى والرمزى عند لاكان 5-0 
بارت وإمبراطورية العلامات ا 
البنية العامة للسرد 001ظ23ظص2 


م سنا المؤلف ا 1 0 


الالال ا ل ل لل ل ل 0010 


البديل أو «اليسار الجديد) 2100 
سياسة الفن الطليعى 2252500077 
معارضة الشمول والشمولية 010100 
نظرية الهالة ل 


ملعلل لل مم الملل مالم عع موا قووءوه 


الل ل ل ل ل نا 


لال ل ل ا نا 


لامعل العامة وودوه 


ل الل لي لال ل لل ل لل ينا 


ااا ل ل ل ل للا لل لا 


ل لال الال لال ال ل لل ل ل لل ل لل ل ل ل ا 


لال ل ا اا ل ل ل نا 


1 ا اا لل ا 


0ل ا ال نا 


000 ل ل لل ل ل ل ل لا 


0ل ل الل ل للا لي ا 


اا لال ينا 


0 ل ل ل لل لل ا ل ينا 


0 ليل لاا 


ار لل لل ل ييا 


لل ل نا 


ااا ا ا ا ا ا ا لل لل لل ينا 


لل للا ا 


اساي ااا ا ا ااا ااا ا ااا ل ا ا ليلل يا 


مللمو عع ع وو الل م مالل لاا 5*5 


لاسس اياي ااا اااي ااا ا ا ا ا ا اا ا ا ا ل ا لل اللي ينا 


ااا ا ا ا ا ااا لال ا يل ينا 


اليا اا ااا يا اا ا ا اا ا ا ا الي يا 


اااي ا ا ا ا ا ا ا ا ا لل ا ييا 


لاا ا ا ا ا ا ا اا 


موت الإنسان 000 0 
التناص والنظام الرمزى 2111010111 
متاهة إيكم مهد ا 8 
الماركسية البنيوية عند ألتوسير مساح اخ رسو با ووو 1 111 
الماركسية البنيوية والنقد الأدبى وس 1311 
البنيوية التكرينية املو تو اموا واوا ممم وو وم وما واو 0 92 
نظرية استجابة القارئ لممو تومو ووو و6 
مابعد البنيوية : انهيار أنظمة العللامات ومو م 6600© 
التفكيكية ما بعد البنيوية ممع وومسوو رمتبن اس ام و ووو سس يي 314 
الاختلاف المرجئ والمعنى الا سس 84 
تفحّيك التقابلات الثنائية 00011 
نظام الأشياء امم ا 101 
صعود الانضباط العلمى امتس دعولا و 102 
كشف الخطاب المستور لقتعاو معمعم سمه راوع ا 1 
نهاية المذهب الإنسانى بو و77 سه شم كا 
الترافضات عند ليوتار لوط و ومو ووو مودو او 107 
الوضع ما بعد الحداثى سم 108 
العلم ما بعد الجداثى ال 109 
الححاية العلمية والنسبية مدو و م ا ل 11 
عصر التنوير «مشروع لم يكتمل) ال-2 
مشكلة حكم القيمة دمو 110 
الوثنية أو الساية ومو م ومو و 114 
ما بعد الحداثة فى خدمة الرأسماليسة مومه ومسو سا ا ع 1116 
حدث «اخالة بالحالة, ا 11 
العلم التقنى واللابشرى موتو 1180 
الاستجابة النسوية للابشرى مع م ل سو 17111 1 
علم اجتماع الإغواء ا 120 
ضد الفتشية الماركسية للإنتاج الس 121 
عالم المحاكاة ما فوق الواقعية لصم سن مس اج ووو 1 


عالم ديزنى بأمريكا ل 1 1 1[ 1 ا 


متتى بدأت ما بعد الحداثة ا --020120120202121 110 0 
التشفير المزدوج لما بعد الحداثة 8[ 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1[ 1[ 7 07 0 0 
التوليفة الأدبية والسخرية ما بعد الحداثيين از ز ز ز ز 0 
أوديب الضد والتحليل الفصامى فو سم وي 1 
شبكات الاتصال الأوديبية الضدية 8 1 1 1 1 1 ]1 ]1 1 1 ]1 ]1 000701771 
احتفظ بعقلك - واصل الحركة ز 12 121212121 1 1 1 1 1 1 اك 
ها بعد الماركسية : انهيار الماركسية 11 
الرد ما بعد الماركسى على الرأسمالية مي ل 
نقاط فشل النظرية الماركسية م 
ما بعد الماركسية المتزمتة تب-بب-ب0010121-1 0 0 0 000000 
طيف ماركس يضتضي. ألا1 
ماركس المتعدد اس 2193.1 1 
«نهاية التاريخ) اط 12 
تواطؤنا فى الأيديولوجيا يس 72014 
النزعة التاريخية الجديدة الي يي 111 1 ا 
المادية الثقافية اب 00000 
لاسي نينا ا 1 1 1 ذ1ذ1ذ1ذ1ذ 1 1ذ1ذ 121 12 0 
نظرية ما بعد الكولونيالية سوب سه ببس 100 
معاداة الكولونيالية عند فانون ال يي 077111 
الهجين ما بعد البنيوى ا وي 11 
دراسات التابع مم ا ص و ع يسع ا و مع جا ا 50] 
قائمة ثقة للأعمال الأدبية الدسوية سي سمت 2202 
الحركة النسائية والماركسية ا 2220111111 سس 120 
الحركة النسائية ما بعد الماركسية 119 لس صن ا 
نظرية نقد الأدب النسائى لس سو 1300 
ضد السلطة الأبوية اتا يي 1201 
المرأة الفائتض م و ف 111 
ضد قائمة نصوص الثقة الذكورية م ع مب ا مسي ا شا 120101 


/ بطولة | لنساء ( فى أدب المرأة يي 2 2 2 212 2 2 2 ذ 2 12 1 0 
الجر كة الدسائية الفرفسية : الكثابة.الساتية 1 1[ 1 23131501011 


ما لا يمكن تحديده فى الكتابة النسائية 559 
هل يؤدى الاختلاف إلى الانفة ال؟ يد 
نصيرتاكت للحركة البيسائية اخديثة 7غ 


ما بعد الحركة النسائية والأنثوية الإيجابية 


معجم مصطلحات 1/0 /[4+>+>[|[|[|[ 1[ 1 2120022323235[5[5 


1 ل ل لل ل يا 


ل لل لل ينا 


عمف عع عع اماع مع عع ع للع ملاعم م يم وما انعدو 


ل ل ل ل ل ينا 


نظرية الشواذ والهوية الجنسية ا 
نقد السود 100001[ [ 1[ 1[ 1[ 22011711 


ل ال ا ال ل 


لل ا ل ينا 


ل الالال ال لل ل ل ل نا 


الال لل لال ل لل ل ل ل ل ا ل ل ا 


لال الال ل ل لي ا لل ا لال لل ل ل 
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ىف ه< 


ماك اسيك 
بقلم المراجع 


هو الكتاب الثامن والأربعون من سلسلة «١‏ أقدم لك.. ..وهويدور حول 

0ك 
حتى النقد الفلسفى الذى هو نقد للأفكار ‏ وإنما هو يعحدث عن النقد بصفة عامة 
لعشمل أى تحليل للحياة النقافية فية: إذ يمكنك ثن تحلل أية ظاهرة ثقافية 00 
فيمة عنها: الأدب: الموسيقى , الأنظمة السياسيية: الرياضية, العلاقفات العرفية . 

فإذا كانت كلمة «النقد ؛ فى اللغة العربية تعنى اختبار الجيد والردئ من الدراهم 
والنفاتمر زوندها جلسة النالد تفنسها - فإتها ليمز النلالائت سه ل د 
الأجنبية. فكلمة 0131101510 مشتقة من الكامة اليونانية 161100 التى تعنى يحكم. و 
ت01 »| التى تعنى «القاضى ؛ أو «المحلّف»2 واستخدمت كلمة 112101105 التى تعنى 
«قاضى الأدب» منذ القرن الرابع قبل الميلاد . 

وذلك يعنى أن ١‏ النقد ؛ هو فرز وتحليل فى شتى المجالات العقلية. الفلسفية, 
والأدبية. والفنية. والاقتصادية .. الخ وكاتنت هناك نظريات نقدية فى هذه المجالات 

ولقد شهدت العقود القليلة الماضية تزايدا مفاجئا فى النظريات النقدية: فقد 
ظهرت التفكيكية., والنبوية وما بعد البنيوية, والحداثة. وما بعد الحداثة, والحركة 
النسائية. والموجة الثانية من الح ركةالنسائية, النزعة التاريخية, والعاريخية الجديدة 
والمادية النقافية. ونظريات عن نقد السود والشواذ .. الخ. وعلى ذلك ظهر حشد 
هائل من النظطريات النقدية. 

ويقدم لدا كتاب ١‏ النظرية النقدية ١‏ طريقا مهدا للسير فى هذه الغابة ذات الأشجار 
الكشيفة المتشاباكة, والأفكار والنظريات المتنافسة, كما يقدم تطوراتها المدنية داخل 


عد 1 1 ينه 


ذات التحليل النقدى عائدا بها إلى نشأة الماركسية, كما يعرض للمناهج الأساسية 
لكل مدرسة نظرية فضلاً عن أنه يسهدا بعصفة خاصة إلى اللوضرغات الدكررة: والعى 
شغلت فرنا من المشاط النظرى التشدىي. 

ومؤلف الكتاب هو ستوارت سيم «أستاذ الدراسات الإنجليزية فى جامعة سندرلاند» 
وقد سبق له أن كتب دراسات عن دريدا, وليوتار .. الخ . 

أما الفنان الذى رسم الأشكال التوضيحية فهو «بورين قان لوون» الذى التقينا به فى 
كثير من كتب هذه السلسلة مثل «علم الوراثة» و «بوذا» و «الفلسفة الشرقيةوو 
«الرياضيات») .. وسوف نلتقى به_بإذن الله فى كتب أخرى مثل «دارون والتطور؛» و 
«الدراسات الثقافية» و «علم الاجتماع» و«وسائل الإعلام» .. الخ. 


وبعلك... 
فإننا نرجو أن نكون بهذا الكتاب قد أضفنا جديدا إلى المكتبة العربية, والله نسأل 
أن يعدينا جسيعا سواء السبيل»: 


المشرف على سلسلك , أقدم لك.. (/ 
امام عبد الفتاح إمام 


نظريةكل شىء : 


صارت النظرية من المجالات التى تدمو بسرعة كبيرة فى التحليل الثقافم 9ه 


« 


تقوم ظاهرة «الدراسات الثقا 


) بوجه عام على هذا الافتراض » وهى ظاهرة 
ْ أكبر قصص النجاح فى البحث البينى . 


ثقافتنا قابل لأن نطبة 


أحدث النظريات عليه 


هناك افتراض آخر جار الآن مؤّداه أن 
تطبيق مل هذه النظريات سيؤدى إلى 
زيادة كبيرة فى فهم طريقة عمل 


الحكاية الكبرى للماركسيه - 
يمكننا أن نرجع الحافز وراء هذا التطور إلى صعود الماركسية. خلف لنا كارل ماركس 
(1887-1818) وأتباعه نظرية شاملة, أو «وحكاية كبرى) 23112176 87320 كما 


يشار إليها الان بوجه عام . سير 
“الا ١‏ 
ليما )اي 
/ م 


فيه فان لوون رسما 


٠‏ يمكنك أن تحلل أية ظاهرة 
“تيمر عنها : الأدب. الموسيقى. 2 
الأنظبةاالسياسيق الرياطة . مر فى نس 
العلاقات العرقية, إلبح _- 10 يد 


5 0 


ره ظ ١‏ 
سس ميكروسكوب النظرية الماركسية. فهى تشكل نموذجا 
رشاديا 70312015131 للطريقة التى تعمل بها أية نظرية نقدية بوجه عام. يتم اختبار المبتجات 
لشقافية على ضوء الإسقاط المعطى للعالم كما يتم تركيبه فى الواقع أو كما يجب أن يتم تركيبه. 


سياسات النقد 


هباك انعقاة موجة 
,2 للعظرية يقول إنها 
«ميتافيزيقا بديلة») تطور رؤية 
معينة للعالم وتطو سيياضة 
معينة على الأقل عسمهيا. 0 
يوجد خطأ أصيل فى مثل هذا 
الإجراء طالما أنه يتم توضيح 
ما تتضمنه هذه الميتافيزيقا. ‏ 


5 ماالذى تحاول أن تحققه؟ 
عالم السياسة برنامجها أو يرفضه. 


ينبع فدر كبير من 9 
أمن قدرتهاعلى أن تظل 
مدخرظة فى السياسة. فالتقدى 
معناه السسياسى: فهى تمثل 
تدخلاً فى الجدل الأوسع من 
مجرد الجدل الجمالى» وينبغى 
علينا أن نشجع ذلك . فنحن 
أنعيش فى أزمنة مثيرة للاهتمام 
من الوجهة السياسية على أى 
ال 


المدظورالتركيبى ونظرة الطائر 


شهد القرن العشرون تطور مجموغة كبيرة من النظريات التحليلية 


بنت حركات عديد 
؟ مثل هذهالنظريات 
ظ لتعضيد برنامجها 
| السياسى: مثلما الخال 
فى نظرية الشواذ 
/015عط1 م011 
والنقد الأسود 618616 


سات 1111© 


بين#الحركة النسائية والماركسية أو التفكيكية, أو 


ب ت 
/ 0 الماركسية بما بعد الحداثة أو ما بعد البنيوية أو ما بعد 
ل لكواونالية. وهلم جرافى سلسلة من التباديل والتوافيق. 


باستثداء أكثر االيسمسين ظر كالك معيبة 
العزاما بهاء يميل معظم النقاد إلى العمل 
يقة تجميعية هذه الأيام. فهم ينتقون جزءا 
له النظرية وجرءا من تلك لخدمة 


إخراج النظري ةإلى السطح -زة) 


لكى تكون ناقدا الآن: فلابد لك أن تكون منظرًا أيضا لاسيما فى الدوائر الأكاديمية, 
كما يدرك أى طالب فى العلوم الإنسانية والعلوم 


الاجتماعية على مضض الآن . ويسرى نفس الشىء على تاريخ الغن 
| والدراسات الإعلامية وعلم الاجتماع 
٠٠‏ لم يعد الر يدرس «الأدب) » بل يدرس رهلم جرا مرورا بالعلوم الإنسانية 
الأدب بالإضافة إلى تلك السلسلة والعلوم الاجتماعية 
الكاملة من النظريات النقدية المتسخدمة 
فى تكوين قراءات للحكايات 


وتحلق الدراسات 
الثقافية فوق العديد 


ذه الأحكام أم لاء يعدان الآن على , 
الأقل اعتبارين لا يقلان أهمية 

عن السؤال الخاص بما هى أحكا 
القيمة الفعلية ذاتها. 


جداول الأعمال والأيديولوجيات المسدورة 
بالطبع كانت النظريات ومازالت تعمل دوما «تحت السطح؛ قبل تطوير مصطلح «النظرية 
يقد عل كر و اونا رما لقد كانت هذه النظرية حالة من . 
الافتراضات التى كان يسلم بها دون أن 


حم استخدامها بطريقة واعية 
ب" جا أصمحاب الحركة يدب ”7 
115 قاط لة1.121 يميلون إلى افتراض «القدر ّ 
المشرفة» للأدب العظيم على سبيل المثال ؛ افترض النقاد 
الجدد فى أربعيئنات وخمسينئات القرن العشرين أن 
المنتجات الأدبية تشكل «وحدة عضوية», كلما ازدادت 
الوحدة العضوية, عظم شأن العمل الأدبى . 
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ل «الافتراضات المسلم بها )مر 
تعريف جيل وميسر 
ل«الأيديولوجيا». 


اله | + 


إن الوعى الذاتى» أو «الانعكاس» 15611671971637 كما نطلق عليه الان» فى تطبيق النظرية هو 
ما يعرف الحالة الراهنة للعب فى أنظمة العديد من العلوم الإنسانية والعلوم الاجتماعية. فعلى 
سبيل المغال» سيطلب من الطالب الذى يعد لرسالة ماجستير أو دكتوراه أن يحدد الملامح العامة 
للدموذج النظرى الذى سيستخدمه فى رسالته. قبل أن يشرع فى القيام بالمهمة الفعلية للتحليل 


ذاته. 


الدرجة النهائية لرسالة 


الطالب ستعكس درجة نجاحه فى 
اسشيعاب ثم تطبيق «خط ( نظرئة 


0 


آخر ما يتهم به الطالب فى مثل هذه المواقف هو أنه «ضعءيف فى التنظير»» وهذا 
حصل على تقدير ضعيف . يصل الطالب الناجح فى التعليم العالى إلى نتائج تسترشد 
لنظرية فى المقالات والامتحانات ويمكنه أن يوضح بدقة كيف أن النظرية أرشدت هذه 
لانن 0 

يي 


- 20( 


دراسات العلم: مثال النموذج الإرشادى 

لكن النظرية النقدية لا تستخدم فى العلوم الإنسانية والعلوم الاجتماعية فحسب» 
بل تغلغلت فى العلوم البحتة إلى حد ما. من الموْ كد أن العلم بوصفه ظاهرة اجتماعية 
هدف للنظرية النقدية. فقد كان توماس كون 11112 ( ولد عام 5 )من المؤسسين 
المشهورين ل«دراسات العلم) وهو مؤرخ للعلم وأحد فلاسفته. 


يتكون التاريخ العلمى من سلسلة مر 
«الثورات العلمية»: وكل ثورة تؤسس 

و نموذجا إرشاديا» جديدا للفكر والممارسة لا 
رجه مقارنتهما بما قبلهما. 


8د العلم الجميل بأن قدم للنظرية 
النقدية مجموعة جديدة كاملة من 
المفاهيم النقدية لتضيفها إلى 


1ع 


مابعد الحدائة والعلم 
اتكأت ما بعد الحدثة: وما بعد البنيوية على سبيل المثال اتكاعيهة” 
حرًا على التطورات الأخيرة فى الفيزياء لتدعيم رؤيتهما للعالم, ااي 
مع التأكيد على عدم تحدد المعنى /إ]170601026111 والفجوات 
الموجودة فى ني والعامللمنتشر للاختلاف وحدود 


تعقد الكون على وجه الخصوص مصادر 
مغمرة للغاية للأمثلة التى تغبت «نسبية) 
ما بعد الحداثة. وتوحى هذه العلوم بأن 
العالم المادى أقل ثباتا أو قدرة للتبؤ به مما 
تفترضه النظرة التقليدية. ا 


يبدو أن العلم والنظرية النقدية 
يعضدان بعضهما البعض فى هذه 
الحالة» لكن كل الأمور ليست على ما 
يرام فى هذه العلاقة 


فضيحة ألان سوكال 


7 م44 :: نشر ألان سوكال 50131 ( ولد عام )١588‏ أستاذ 
الأأء فى جامعة نيويورك مقالاً فى مجلة النظرية النقدية امخترمة التى 
_]كاء1' 3[1أ50. وكان هذا المقال بعنوان 

بر ِ بؤة الكم؛؛ وهو مقال 


قشف سوكال خدعته 
للسصحافة وصارت هذه 
الفضيحة تتصدر الصفحات 
الأولى للجرائد العالمية. ما 
الذى كان سوكال يحاول أن 


دفاعا عن العام الكبير 
يقول لنا سوكال فى كتاب نشره بالاشتراك مع جان 
بريكمونت بعنوان الإدعاءات الفكرية: انتهاك فلاسفة ما 
2 بعد الحداثة للعلم )١991/(‏ إن الخدعة أدت غرضها فى أن 
ا كشفت إساءة الأستخدام الفج والمدعى للفيزياء الحديثة من 


7 


١ 5 2‏ قبل المنظرين الفرنسيين الكبار وهم دريدا وليوتار وبودريار 


ظ وكرستيفا. وبذا قدم سوكال ذخيرة مميتة لأصولى «العلم 


"#7 الكبير» الذين يرفضون أية إشارة إلى أن العلم يمكن أن 
/ اي . 0 57 اجعماعياة 66 
0 4 علم ما 


1 أربعد الخداتة فكرةا 
يا ' غير محدودة اما : 


9 العلم للآراء النسبية الكامة 
' تقل تماما أم هو «مركيث) من الصحيح ايضا أن منظرى ما بعد الحداثة, 
فقل أن شىء ثقنافى آخر ؟ 

حسب وجهة نظر المدافعين عن العلم 1" 

الكيير: ليهو عدار دقيبة للبشامج ر» 

العلمية الأصيلة وللتقدم ذاته؟ ١‏ 

ال 0 0 

كيف وصلنا إلى هذا الموقف الن)خ ‏ 


النقدى؟ وأية نظريات تلك التى يجب 
علينا أن نكون واعين بها أكبر وعى فى 
359 جنا فى دراسة الغقافة هذه الأيام؟ فلنبدأً ب«الحكاية الكبرى) 
المعروفة باسم الماركسية, التى كانت تطمح دوما لأن تكون نظرية 


7 بسح تلعب فيه النظرية مثل هذا الدور 
ا 
3 


: . 
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يمكننا أن ننظر إلى الماركسية باعتبارها «نظرية لكل 
المواسم») مؤهلة لأن تعلق على أى شىء وكل شىء فى كل 
الأزمنة وكل الأماكن . 


اق . 


اصولالماركسيه 0 
يوجد المصدر المباشر للمادية الجدلية عند ماركس فى الفلسفة المثالية لجورج فيلهلم 
فريدريش هيجل 116861 .)181*1-1١1/17(‏ وكان هيجل قد أثرى النظرية بمصطلحه المهم 

الاغشراب الذى يفسر العلاقة المتداخلة بين المنطق والعاريخ . ففى المنطق يحدد هذا المصطلح 
التناقض الكامن فى كل تفكير , ومؤداه أن أية فكرة تستحضر نقيضها بطريقة حتمية. وكان 
هيجل يهدف إلى أن يحل ذلك فى الوعى ذاته وبه.. 


جا بسي الرعى بهذ الطريقة على نحو 
تاريخى للوصول إلى مركب أعلى 


للنقيضين: فى تحقيق ذات متواصل , 
لولبى متجه لأعلى . 


إن الاغتراب فى هذا المخنطط جدلىء أى أن عدم كفاية شكل من أشكال الوعى تتحول 
إلى شكل آخرء ويتكرر ذلك إلى أن يتم الوصول إلى «علم مناسب١.‏ 


5 


الروحالمطلق: منطق اللاريم 
الاغتراب عملية يصير من خلالها الذهن - باعتباره وعيا بذات (دعوى) - 
مورضوعا للفكر فى حد ذاته (نقيض الدعوى)., ومن هنا ينتقل الذهن البشرى 
الدوام إلى المرحلة التالية الأعلى لمركب النقيضين والوعى الذاتى. 


تقدمة عبر سلسلة من الأطوار إلى الايصل. ري 
شكل من أشكال لحمنوام 1 
الذات الروح المطلق. وعند هيجل أن هذا 
الشكل م الوصول إلية فى ذولة بروسيا م 
التي اشتغل فيها بوظيفة عامة وهى أستاذ 


فى جامعة برلين. ين ا هيجل 


عم 6 
ر م عبارة عن رحلة «روح العالم) 2 5 ١‏ و 


) تعبير غير دفيق وغمز لا معنى له فهيجل يقول ل إلى « هنا ينتهى التاريخ» ( عند الدولة البروسية‎ )١( 
والسبب أن التازيخ:ينتهى فى الحاضر واليس معنى: ذلك أن بروسيا تحقق أعلى شكل من أشكال‎ 
الروح المطلق ولو كان ذلك صحيحا ما مجد نابليون ووصفه بأنه روح العالم متطيا صهوة جواد‎ 
. ) يسير فى شوارع فيينا ! (المراجع‎ 


5 0 


ظ البيان الشيوعى 
الجدل عند هيجل جدل مثالى» وقام ماركس بوضع أساس مادى لهذا 
الجدلء أى أنه نقل الاغتراب من «الذهن الذى يتأمل ذاته» إلى صراع 6 
الطبقات باعتباره التاريخ م الحقيقى للوعى الذى هو فى حالة تقد 


مقتبس من ماركس . «القضية الحادية عشر من قضايا حول فويرباخ») .)١/858(‏ 
إن تحقيق الفلسفة - أى غايتها - يمثل فى نظر ماركس هزيمة الرأسمالية البرجوازية على يد الطبقة 
العاملة الصناعية وتأسيس مجتمع عرض يقطى فى البياية على «الساقض العامي) للمستغل ببظسر 


العين) والسطال وشو عن 


0 
م 
3 
0 


ل 
َّ 
ل 
2 
2 
4 


سي 


1 : و 4 ص , 
77 بوط شوق فا اانشاهل 0 
وا ؤدو دوه م2 24 
ب ري ا 
2 4 


1 59 00 0 0 5 2 : 


هو البر نامج الذى يوردة ماركس 8 البياك الشيوعى (١‏ 


0- 


إ تارب كل امشسعات «الوجودة حفى الآ هو لأزبيج الصراعات الطبقسة ‏ .قا رد لوة 
.والب والعامي السيد والقن: ورئيس النقابة والعامل لاوم , باختصار, القامع والمقموح كان 
يقفا دومًا على طرفى النقيض من بعضهما البعض» وواصلا صراعا متواصلاً أحيانا يكون 
: ع( لأزحيانا صريحا: وهو فر وتات جراي ويا ري لاطا تريس اير اميه 


ككلأأر إلى ككار شاهل جنات امقتازعة.. 


2 الرأسسالية بالخصومات 
[إلطبقية بأن اختزلتها فى طرفين 


عداثيين كبيرد فن د ويهسا الب سو ادي 2 
فى مواجهة الطبقة العاملة. 


ظ ثم اختزال الصراع فى الملكية 
الخاصة لوسائل الإنتاج فى مواجهة 
العمال الذين يببيعولد كسم هسم لهذا 


0 


اليا تالمجتمع المسنورة _ 


004040401040 ا السب رج جود يج وس مو بجوم 0 


كيف «تعمل» الرأسمالية؟ ويتمثل السؤال الي ال 0 
وجهة نظر ماركس فى : كيف تعيد الرأسمالية إنتاج ذاتها وتحافظ 


تكون الإجابة : من خلال0 
آليتين يتم حجبهما عن 
الأنظار: ويتمغل هدف 
ماركس فى تعريتهما 
يم وإدخالهما فى مجال الوعى 
2# الغررى. وتتمغل الآلية الأولى 
١‏ تهلاكية. 


وي .م تلاك ليا ملق لسن فى جا إلا إلى 
خلاصته, أى الطبيعة المستورة أو الخبأة عدا لسالس د السائد. 


البنية التحتية والبنية الفوقيه 
0 


ناك بئية ثالغة مسعورة وهى بنئية عامة وأساسية فى كل المجتمعات. بما فيها امجتمع 


الرألممالى. يتكون المجتمع دوما من أساس اقتصادى أو بدية تحتية, وبئية فوقية. تشمل البدية 


١ 


أن > 


أقية كل ما هو ثقافى - أى الدين والسياسة والقانون والتعليم والفنون, إلخ - ذلك الذى 


بط 3 7 > اب 
أنها الأيديولوجية - أى 
طرق التفكير المميزة 
للسلوك الطبقى (أى ما 
«ونسلم به» على أنه 
لبيغى ) . 


/ 


الأيديولوجيا حرفيا هو 
البئية التحتية 

ش الاقتصادية؛ أى الوسائل 

لل 7 # العى تتج بها نفسها 

0 يه وثروتها ومن يمتلك 

ا 2 7 وسائل الإنتاج هذه. 


ا 


حظ مرة أخرى إصرار ماركس النقدى على المستور: الدين» السياسة, القانون, إلخ - أى 
شىء ثقافى «نعيش به؛ يستر ويطبع وسائل اقتصادية للإنتاج هى وسائل غير طبيعية. 


الحتمية الاقتصاديهة 
من وجهة النظر الصارمة أو م يطلق عليها عادة «الفجة) للماركسية: 
تعتبر أيديولوجيات الثقافة (مثل الفن) منتجات فرعية يحددها الأسا 


' إلى أى مدى تتحدد الثقافة 2 


كان هذا مصدر جدل كبير فى الدوائر الماركسية. افترض بعض المنظرين أن بعض النشاطات فى 
البنية الفوقية - خاصة الفئون - يمكن أن تكون ذات «استقلال نسبى» عن الأساس الاقتصادى 


ينا 


لاقتصاد القائم 


ليس الأفر بهذه البساطة «فى 
المرحلة الأخيرة» فقط يملى 
الاقتصاد نشاط البنية الفوقية 


لكن ما معنى «الاستقلال الدسبى» أو «فى المرحلة الأخيرة» على وجه الدقة؟ مغل هذه 
المجادلات فى النظرية النقدية مهمة فى تقرير ما إذا كان بإمكاننا أم لا أن نميز الأحداث فى 
البنية الفوقية عن الأحداث فى البنية التحتية الاقتصادية . 


"08 


هناك شىء واضح. إذا فهمنا أسس التحليل 
الماركسى - كما هى مبيئة فى هذا الشكل - 
سترى كيف أنها شكلت النظرية النقدية 

بطريقة بمعلها «تبحث نخحت.سطح) النخصوض. 


نيا 


الأقعراب <كعملية لأواعية: أو مسدورة أو مغربة) 


المادية («الموجودة بالفعل») المغال (دفى ذهنك») | 
النظام الاقتصادى 2 ؛ أ ١‏ الثقافة 
موقع الاثبين 


١ إلى‎ 


واعية) 


“9النص؛ لا يعنى مجر انض 
«الورق الذى به كتابة:, بل | 


رسي «إنعاجا مشفراء 
5-2 


لإحظ أولا أن ماركس أضاف معنى جديدا للاغتراب» ليس الاغتراب بوصفه عملية 


يطيلية عن الوعى الذاتى. بل بوصفه تغريبا لا واعيا عن الذات يحدده الوضع الطبقى 
للماء (>- وعى زاثفي ). 


ل اثار الماركسية على النظرية النقدية فى : 
- الصواتئو بين المثالية والمادية (بين الاستقلال الذاتى والعكم ين الاجتماعى باعتباره 


نصأا) ؟- اللاوعى المستور أو المموه. 
م "- النرعة التدخلية أى الإحساس بأن النظرية النقدية يمكنها أن تؤثر على 


0 موازين الأمور. 


5 


بيان بأصول النظريةالنقدية 


6آآ11آآ[2225202525[151 ح 


58 0598 55 1 عصورس 
[ الشلسفة لم عدو [#التقيباد دم كك 


لتحت 


ادم سميث 
1 كس ذه ْ 


ْ الغورة الفرنسية 
١894/ا١-595ا1)‏ | 
الاشتراكية الطوباوية 

| )١848- ١الف5(‎ | 


(ح١٠ه/ا 848٠-1‏ 1ا) 
| الروهانسية 
| 


ايمانويل كانط 0 
(5؟7 )١ 8١5-١١‏ 
ظ ظ ف د ة "' 


1 
سوست يهو || الحداثة 2 | 


الغورة الصناعية 2 | 


ظ (ح٠144-م0195)‏ | 


الحركة النسائية 
اللوكنسية 


| الموجة الثانية من 
الحركة النسائية 


ظ ظ 
0 1 - ما بعد الحداثة 
]| | الحركةالنساثية : 
ما بعد الكولونيالية القائمة علء الاختلاف لعفف كا 


ظ 
السو داء 


ع الأسماء المفردة الواردة عبارة عن «(شخصيات ممثلة). 
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!.نيرتين( ؟555١1/٠؟/ا١)‏ 
.أينشتين( 481/8 ١556-١‏ 


نظرية الفوضى الظاهرية 
للكون 1١955٠١‏ ( 


تشارلز دارون 
رقم لمملا 


المادية الثقافية 


التارد يحية اجديدة ّ 


1 1 3 
1 - 0 0 3 / > 
- 2-2 ُ 1 
ل ل 0 1 
9 ٍ 5 0 1 5 إدس 
1 1 5 1 
0 4 
يباين 5 3 
4 سن ١‏ امسو لسر 
ا همعن 7 
8 0 1 
ن | 13 1 مسبم 
كك 1 1 1 أ 8 3 
. 7 
1 1 ' 5 
1 1 . : 
١‏ 5 ِ : ا 8 
3 1 / 
د 0 8 
2 د 
2 يه 7+ 
0 - لبي اسك 5 


.... تمكدت الماركسية من توليد عدة مدارس متميزة ومتعارضة فى النظرية النقدية. والسؤال 
الخاص بكيفية تفاعل الأساس الاقتصادى والبنية الفوقية يكون فى العادة أساس مثل هذه الاختلافات . 


د ٠‏ : آ' 4 < 00 5 
1 00 : 5 عا اس سد تم استساط مفهه م (الما 
ء' 5 5 « ْ 8 8 5" <١‏ وف أمريكم < 55 : 
و خاي إلى د سبي نح ال* الية إلى 6 


ع 5 3 أ 0 0 5 2 ات 
(أى» «الشرقية)) التى تم فيها تطبق. ١ ! 1 ٠‏ الغربية» لتمييز الطريقة التي ظ 
التمغات الصناعية المتقدمةخذ. 


و 
5 


وغالبا ما يتم انتقاد الماركسية الغربية على تحاملها الأكاديمى». وهى ذات تفرعات 
عديدة: وأظهرت اهتماما خاصا بالبئية الفوقية, خاصة الفنون. ولكن النظرية النقدية 
الماركسية فى شكلها الماركسى الأسبق ما قبل الغربى مالت لأن ترعم أن كل شىءٍ حدث 
فى البئية الفوقية» بما فيها الفنون, كان مجرد انعكاس لما حدث فى الأساس الاقتصادى . 
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ظ 2 نظرية الانعكاس 

© < إن عمل عالم الجمال الروسى جورجى 

| ش بليخانوف )١518-١8659١‏ مثال جيد 
5 على مذهبالاتعكاس الفج. فيرى 
سمش بليخانوف أن الفن سجل للتطورات 
ْ فر الاجتماعية. فمن خلال فحص فن فترة 
207 معينة» يمكننا أن نتوصل أيضا إلى الطابع 
: الأيديولوجى لهذه الفترة. ويعنى ذلك أننا 
0 يي يمكننا أن نستقرئ الأيديولوجية من خلال 
نيت الفن. لو كان الفن منحطاء فلابد أن يكون 
نتاج انحطاط سياسئ اجتماعى: أى أنه 


4 0 ا ' خاي مياق © فى الوانج. 


فن من أجل الفن) ظاهرة بوجوازية واضحة. 


سخ "ىا 58982 ١‏ حيخ أن اقتقارها المضسر فالسياس يجعا 

5 ار 10 2 و 58 0 .7“ لسن ٠.‏ 

| لمأن 1 . كن / *- اع 1ت" ٠‏ ماه 

ا ب الوضع القائم كما هردون تغيير. ‏ - 
داحتا /! 


يسير خيلى هذا المتوال ؛ 
يصنف بليخانوف التكعيبي 
1514-5-9153غ تجب سيد 


إدانته 


1 


من هذا المنظور.ء صارت النظرية ابه 03# اشرة نسبيًا ذات 
اتجساهات بحغية مبيبة بورضوح وكان لب الأسر يممهل فى تمديد مأ الذذى 
أ يعكسه الفن عن المجتمع الذى كتب فيه. ومنذ ذلك الوقت» صار لنظرية 
عمالانعكاس سطوة كبيرة على الممارسة النقدية الماركسية. 


ال ب 


الواقعية الاشتراكيهالزدانوفيه ظ 
3 
تدعم أفكار الانعكاس النظرية الجمالية التى تطورت فيما بعد فى ظل النظام السياسى السوفيتى: 
٠‏ والعى تسمى الوافعية الاشتراكية. 
ولأفسست 8 عسام 44 نحت 


بية: زدا1اغنوف )1١5548-1١8845(‏ 


في المقوت<" . 


للب الواقعية الأشتراكية من 
١‏ الفنانين المبدعين أن يتبعوا خط 
الحزب الشيوعى وأن يتناولوا 
الملوضوعات التى يوافق عليها 


لزب فققط وأن يظهروا الموقف 


مالي .ساروا ريل ال مرجي جيني لسن ابرع ٠‏ ولم يكن : الفنانون فى تنظر ؤذائواف كير 


قيوء ن الموظقين امكو ميين بكثيرء أو «مهندسى النفس البشرية). 
)١(‏ كوميسار 0001211155817 كانت تطلق على أى رئيس لادارة حكومية فى الانحاد السوفيتى 


ال لمراجع). 
(؟) زدانوف أوجادانوف كما يكت احيانا ‏ سياسى وزعيم عسكرى سوفياتى بلغ أوج شهرته أثر 
الحرب العالمية الثانية عندما فرض قيودا صارمة على النشاط الثقافى كان من أعوان ستالينى المقربين 


سكم 

0555 اموس سس وب سدس سو سس د‎ ١7 
تازييله الطرين كان بحي افاج القن مفقل بكو لى مسار الجمهير‎ 
احردعي الم الى قصى على السجرييد: رالر بعد يعظر إلى الح باعفيارة نجاقرا‎ 


صفرة ذات ميول متخصصة منعزلة عن حياة الأفراد العاديين. 


ب“'ونتيجة لذلكء 9 نفى 
الحداثة من الانحاد : 
وفيتى 2 تاماي 


كانت الحداثة الطليعية الحركة الجمالية 
3 فى الغرب الرأسمالى فى القسرن 

العشرين. وحتى مجرد الإيحاء بمثل هذه 
١‏ الحداثة فى الفن الذى قنعد اق كافيا لأن 


9 مثلماحدث لملحنين أمثال دميترى 
باد 00 ' 
أل كك بور ب شوستاكوفيتش ١5-195.5/ا19).‏ 
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5- 
0 

١ 2 2 2 

وى 


١ مه‎ 

المعركة فى سبيل الوعى الطبفى 

00 هناك اعتقاد عام بأن الماركسية الغربية بدأت بعمل 
0 الجورج لوكاتش (191/1-1886) الذى كان لكتاباته 
. ”المبكرة فى الفلسفة والأدب أثر كبير على أجيال عديدة من 
2 أمنظرى أوربا الغربية. ودعا كتتاب لوكاتش التاريخ والوعر 
بزالطيقى )١1977(‏ إلى منهج أكفر إنسانية فى الصراع 
بالمقارنة بالدنموذج الأمعبذادى للانحاد السو فيتى . 
فا للعديد من المفكرين السوفيت فى ذلك الوقت. لم 
من لوكاتش بوحتمية» الثورة - لابد أن يجاهد المرء فى 
١ 0‏ لسبيلها بوعى من خلال الجهود المشتركة للطبقة العاملة 

لافار المرب الشيوعى وليس من خلال الأسلوب المتعسف . 


عه 


ع 


علا 0 
ب لم ولا ولن يوجد موقف يمحن 


١ / 


3 فيه ل«الوفائع» أن تناصر او ْ ظ يقولون هنا إن الصراع امجيد 
/ تعارض مجرى أحداث معين ٠ ١‏ لثورة الشعب نيهم على 
٠‏ ئ الكلاب اللاهثة للرأسمالية 


0ت 1 ف 1 ب ا ار ا ير د 
00 . ع نميه >5 ا ودج تخثير . باغ ة سه 20000 
ووضل ذللك إلى رفض التاويللات الحتمية للفكر المار كسم الشائعة جدا وسط الحزب فى 


ذللق الوفيت: 


بالتسبة للماركسيين التقليديين أمغال فف..! الياني. (١‏ وام ١‏ -4؟9١)الذدى‏ 
© مارس سلطات استبلادية اتسسع نطاقهافى عهد جرزيف 0 
:)١9 6-1199‏ تم اعتبار مثل هذه الآراء خطيرة على القضية الاشتر 


. التأثير المشبوه لهيجل» وهو مفكر 
مثالى ليس لأفكاره معنى إلا إذا 


' يتطور بطريقة قريبة من روح العالم 
الهيجلى , وتساعد الرأسمالية على ا 


قامعيها 


/ 


كان ذلك نصورا شنديذ الليعاقي زيقية للكومنميرن [ الدولية الشيوعية الثالغة التي انحلت عام .]١147‏ 
لذا تم عمقاب لوكاتش وإجباره على أن يتبرأ على الملأ من عمله. وظهر كتاب التاريخ والو الطبقى مرة 
أخرى على السطح فيما بعد باعتباره نصا يحظى باهتمام الطلاب الثوريين فى ستيئيات القرن العشرين 
(خاصة فى أحداث ١557/8‏ فى باريس ) . 
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النظريات اللوكاتشية فى الرواية 


يمكننا أيضا أن نتبين بوضوح جذور لوكاتش الهيجلية فى 
كتابه المبكر عن الأدب بعنوان نظرية الرواية١١97١).‏ 
ومازال هذا الكتاب يحظى باهتمام الطلاب والباحثين حتى ٠‏ 
الان. ونجد صدى لربطه بين الرواية وصعود النقافسة 


البر جوازية فى أوربا فى ! 0 
الدراسات العديدة الأشرى ضيح من الانواضه 1 
١‏ بدرجةاو باخرى ال 


التى كتبت منذ صدورة. ننظر للرواية؛ على ١‏ 
الأقل فى طورها الأول, 


القيم البرجوازية.... 


الخ لم كين لوكي 


١‏ على الفرد وهو يوطد 


5 0 


طور لوكاتش فيما بعد نظرية خلافية إلى حد كبير فى 


و الواقعية الروائية, ألا وهى «الواقعية النقدية» , التى تقوم 
ظ ا لفضلين عنده فى القرن 


التاسع عشرء من أمثال شير والعر سكوت 
00 1127 0 
ظ 4 


ما الذى يمكنك أن تفعله 


بل _ ظ 

, ب لين م . أنا سكوت؟ لقد كنت 

محافظا إلى درجة كبيرة, 

عد يسمه 452 "وكدت شخصية مساندة 


0 


3 .1 ا قاف 
امج 1 زكر بن م 

اي ببببطتعست بين 

0 اي 

السياسية., ينبغى عليهم أن 

يكشفوا الضغوط التى تمارس 

ئ فى مجتمعهم وأدت إلى تطور 

اعد ا ا الاو 
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رؤية واقعية نقدية للاغتراب : 


2/2 
2 


أثنى لوكاتش على روائي القرن 

العشرين الذين بدوا أنهم يتبعون 
امهب اللوكاتشى فى الواقعية, أمثالى 

نا توماس مان (85/اثمل-ه5865١)‏ 


يقدمون البشر باعتبارهم مغتربين فى الأساس 

عن بعضهم البعض لأسباب ميتافيزيقية ْ 

وليست اشتراكية: ووائيون مثلى أنا فرانتس ؛ 
كافكا .)١975-1١/881"(‏ 


أعنى أن «الاغتراب» ليس «وض 
بشريا» لأ مغر مع وكافكا + بعتقد 
ذلكء بينما الاشتراكية ترى عكس 
للش 
سسسبييع هناك فصل فى كتاب لوكاتش معنى الواقعية 
سح المعاصرة )١586/(‏ بعنوان «فرانتس كافكا 
يبد 3 5 
ل او 1 ماث) 2 00 هذا الفصل بمثابة 
58 3 “را لل كايؤر 7 أىّ خيار 00 ليس غيل 
00 أدبيا بالمعنى الدقيق أمام الفرد, سواء أكان 


به 


5-8 كان على لروكاتش فى الدهاية أن يدين الحداثة برجة غام باعغيارها تقدة 
رمعم صورة مشوهة للواقع تكبح العمل السياسى. ووجهة النظر هذه أشعلت نيران 
الخلاف بينه وبين الكاتب المسرحى التجريبى الحداثى الماركسى برتولت 
بريخت 1565-1894839). اشتكى بريخت, الذى كان يستند إلى مؤازرة 
العاف ا سي تنتضر وسمامن ز الكية هه 0115 ؛ من أن تصور لوكاتش 

01 للواقعية تصو لصور محروع للغايا 


2 
هه ب 
رم ع رمه ١‏ 0 


ا" 


نهاد 
أمنا| 


حيادته النقدية. وصناديد الحداثة 
؛ جيمس جريس ١/5١‏ 2 ا 


١ راق‎ 


ووليم فوكنر(890١-9575١)لم‏ 
يحظوا بمعاملة أكبر من معاملته لكافكا. 
'وتبدت الماركسية الغربية؛ على عكس 1 4 
* لوكاتش» موققا أكشر إيجابية بكثير من فو كدر 
النظام الحداثى وممارسيه الكبار. 
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نظرية الهيمنة تحتل 


82 
واجه الماركسيون صعوبة دائمة فى تفسير فضيتين, وكلتاهما تخص الفشل 
فى التنبؤ بالثورة فى امجتمعات الرأسمالية. 
0 ل 2 لماذا تبدو الطبقات المستغلة ( بفتح 
ال ' الغين) فى المجتمع الرأسمالى قانعة فى 


العادة بأن تتعايش مع الأيديو لوجية 
|[الحاكمة ؛ فى حين أنه ليس من صالحها 
أن تععايش معها؟ 


. 4 لماذا تفشل الثورات الاشتراكية 
فى أن تندلع بجاح فى 
ب الرأسمالية المتقدمة؟ 


ند 


5 
' 0 - 
2/1 40 0 85 اط 


كان هذان السؤالان ومازالا معضلتين فى الحركة الماركسية. وتم تطوير مفهوم الهيمنة 
لانتحال الأعذار لمل هذه التناقضات وصار هذا المفهوم أداة بارعة للعحليل الثقافى على 
يد الماركسى الإيطالى أنطونيو جرامشى .)١911/-١/851١١‏ 


52 


“565 رفض جرامشى التصور الحتمى الفج الذى يقول بأن 
بغ*1 2 الطبقات العاملة حتما ولابد ان تعصور الثورة باعتبارها 
ثم «تخدم مصالحهاأفضل خدمة». فلقد فشلت الماركسية فى 
أن تأخذ فى اعتبارها الطريقة التى تعمل بها الأيديولوجية 
فعلا لتجعل نفسها غير مدركة (بفتح الراء) كأيديولوجيا 
(أى «قناع) اخر) . وهذه هى خدعة الهيمنة... 


امجتمع أن الأيديولوجيا 
الهيمنة - الأيديولوجية ْ 


وسدرى فيما بعد كيف أن «حفريات) المعرفة عند مشيل 
فوكو تغرص تحت الطبقة السطحية لدقبول» الهيمنة لتكشف 
اشتغالات التمكين الثقافى - وهى طريقة كان جرامشى قد 
”2020 أشارإليها قبله. 


5 


النقد التقافى م 

امجتمعات الرأسمالية قادرة على أن تدشر معتقداتها الأيديولوجية دون أن تلجأ إلى 

القوة. ويتم تسريب الأيديولوجيا على مستوى الأفكار بنفس قدر تمريرها من خلال 
الضغوط الاقتصادية ( وفى العادة دون قصد من الأفراد المتورطين فى ذلك ) . 


1 


الأيديولوجيا 
فى كل تجلياتها 
| معرعة. 


طورت الحركة الماركسية البنيوية 
مثل هذه الأفكار لدرجة أخرى فيما 
بعد. وبدأ بعض النقاد فى أن يسألوا 
أنفسهم كيف يمكننا أن نفلت من قبضة . 1804 
الهيمنة. خاصة وأنها تبدو أنها بجحت ا 
نجاحا كبيرافىالحفاظ على الوضع 0 
السياسى القائم والقضاء على 


الاعتراض من منبعه. 


5-0 


8 


النظرية النقدية عند مدرسة فرانكمورت 


ربما كانت مدرسة فرانكفورت أهم فرع من فروع النقد الثقافى فى الماركسية 
الغربية. وطورت هذه المدرسة منهجا قويا فى التحليل الثقافى, خاصا كما نراه 
فى أعمال روادها الكبار تيودور أدورنو .)١955-1١9٠5"(‏ 


«النظريةالنقدية) 


على منهجها فى 


التحليل 


لاحظ أن هذا الكتاب 
مله النظرية النقدية 


ليغطى كل نطاق 


وهربرت ماركوز93/8/١591/95-1١)‏ 


أن دما يرب بجذوره 
1 
إٍ يحرم 
1 ! 
«النظرية النقد 


فى الماركسية, إلا أنه كان 


على استعداد لأن ينتقد 


عيوب الانحاد السوفيتى كما 
ينتقد عيوب امجتمع الغربى 
5" 
ية) خليط من الأساليب الفلسفية وأساليب العلوم الاجتماعية 
(وهى فى الغالب تستخدم الاستبيانات الإحصائية فى بحوثها استخداما كبيرا) 


وَمى ذات تطبيقات واسعة الملا وكانت هده اللدرية قد تأسست بوصفها ميعفين) 


بحنيا فى جامعة فرانكفورت فى بدايات عشريئيات القرن العشرين», وهربت من 
5 


ألمانيا عندما استولى النازى على السلطة عام »١577‏ واتخذت فيما بعد 
مركزا لها فى نيويورك (ولم ترجع إلى فرانكفورت إلا بعد الحرب العالمية الغانية ) . 


تقدم اللاعقلانية 55 

تحدى أدورنو وهوركهايمر وماركوز جوانب راسخة من الفكر الماركسى التقليدى* 

دور الحزب الشيوعى ومفهوم الطبقة الاجتماعية. واشترك أدورنو وهوركهايمر فى كتابة 

كتاب جدل عصر التنوير (4 ١845‏ ) الذى شكك حتى فى صحة مشروع عصر التدوير 
ذاته, ذلك المشروع الذى تعتبر الماركسية جزءا من الأجزاء المكونة له. 


الذى أوصلتنا إليه «عقيدة 


نظام المحرقة فى الإبادة الجماعية؛ والسجون 
ومعسكرات العمل الجماعية فى الاتحاد 
م السوفيتىء والدمار الشامل للقنبلة الذرية 


وسترى مدى تقدم اللا 


3 


سننتقل فيما بعد إلى رأى جان فرانسوا ليوتار النهائى فى «الحكايات الكبرى». 
لكن فى الوقت الحالى - ... 


© نظر أدورنو وهوركهايمر حولهما عندما كانت الحرب العالمية الثانية قد 

صلت إلى نهاية وحشية مرعبة؛ وسط أطلال الحضارة فى الشرق والغربء ولم 
يمكنهما إلا أن يريا «دمجتمعات مدارة)» بنظام بالغ القمع على كل جانب من 
جانبى الانقسام الأيديولوجى - وهنا لم يكن الغرب أقل اثما من الاتحاد 
السوقيي السعاليي , 


العو السبياسي فى الاتحاد 
القمعية بات اد زه 


7 


في الواقع » الشعوب الغريي 
سي 
الا ع 


تكاد تكون الهيمنة فى الحضارة الغربية قد قضت تماما على إمكانية 
الانشقاق السياسى نحت المظهر البراق لدقبول) الثقافة الجماعية. وكان ذلك 
<2/ الموضوع محط اهتمام ماركوز فى أعماله. 
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مجتمع أحادى البعد أو, غير معارض, 8 


0 
/ فى ستيئيات القرن العشرين, أدرك ماركوز مجتمعا «أحادى البعد) بدت فيه 


)/ الاو السباسيةللواسماية اص فى مرب الى امقر القضاء على 


المعارضة السياسية لل رأسمالية. خاصة فى أمريكا التى استقر فيها ماركوز بعد 
لحرب العالمية الثانية. 


برى غالبية السكان سيا 


الح أنه يلى ‏ احسفاساتفب الادية قاما 
اه كك ويوفر لهم إحساسا «ديمقراطيا) 
2 معقولا بالأمان الشخصى. 
يه 
١‏ اج 
ا 
ل 


أما البديل الذى قدمه 
النظام السوفيتى فبدا ١‏ 


الموقفف 


. شعر ماركوز أن المفهوم الماركسى للطبقة قد انهار تماما فى هذا 


فى الحقيقة» تشمل” 
الطبقة العاملة الآن أيضا 
الطبقات الوسطى. ... 


الاستغلال على يد النظام 


الرأسمالى » لكننا لا نستطيع 
أن تعبينه أرزعارضيف؟ 


كانت الطبقة العاملة التقليدية تأفل أيضاء إذا أخذنا فى اعتبارنا بالسرعة 
والمدى اللذيم يخلق بهما التغير التكنولوجى الآان مجتمعا ما بعد صناعى, 


ل 
ال 2 
أن يتصوره. 


الدديل أو اليسارالجديدك», 

فى ظل مثل هذه الظروف التكدولوجية المتقدمة؛ لم يعد فى إمكان التفكير 
الماركسى أن يعتمد على الطبقة العاملة باعتبارها منقذا للبشرية. يجب البحث 
عن دوائر انتخابية جديدة للأفراد لمواصلة الصراع ضد الرأسمالية باسم 


اث 


الطلاب والأقليات العديدة - السود فى 


أمريكا - يجب أن يحلوا محل الطبقة 
العاملة باعتبارهم وحضارى قبور 
الرأسمالية). 


ابتعد ماركوز عن الأفكار الماركسية التقليدية الخاصة بالطريقة المفترضة لإحداث 
الثورة. 


إن اعتناقه الملتتحمس للثقافة المضادة الأمريكية (رقصة الروك اند رول» 
موسيقى الجاز, وأغانى البلوز الشعبية للسود فى أمريكاء والفن الطليعى ) 
يدل على انفصال جذرى عن التراث المعهود . 


ويراه العديدون شدي 1 
الاحتجاج الطلابى المتدامية ظ 1 0 1 . 
بستني 0 


كل 
انيم 
لبه 
> - وي هم 
دي بع" , 
بوذا جد 2 
55 
5 


٠“‏ تم أصبحت المعلم الروحيل«اليسار 
المجديد» فى صراعه ضد النظام 
المتوطد والاحتجاج المناهض لحرب 
م فيتنام والغورة الطلابية المجاهدة 
صر وإزالة التمييز العنصرى وقضايا 


> 


كان أدورنو أيضا نصيرا نظريا مفوها للطليعة الفنية. فلقد كان ملحنا 
نية الجديدة فى ستينيات القرد العشرين, وقام بذلك انطلاقا 
من أسباب مشابهة للأسباب التى انطلق منها ماركوز. 
مموذج إرشادى سياسى 
. جديدا يسايره .. #ي 


فن يتحرر من 
العقاليد وابعذالاات ' 


الماضى . 


لجماليين اختلفا اختلافا بيدا (فلقد كان 
أدررنو يكره موسيقى الجاز والموسيقى الشعبية بوجه عام) إلا أنهما ناضرا قضية 
التجريب الفنى», تلك القضية التى جعلتهما على خلاف مع الفكر الماركسى المعهود 


والنظرية السوفيتية فى الواقعية الاشتراكية. 


بالرغم من أن ذوقى أدورنو وماركوزا 
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من بين أعمال أدورنوء العمل الأكثر انتقادا للتفكير الماركسى وربما الأكثر 
تأثيرا على التطورات اللاحقة فى النظرية النقدية هو كتابه الجدل السلبى 
.)١95‏ ففى هذا الكتاب, يقال إن فكرة الجدل باعتباره طريقة خل الصراع 
والتناقض ( وهذه فكرة معيارية تسبق هيجل وماركس من وجهة نظر أدورنو) 
نت فكرة ضالة. 


يرى أدورنو أن ما كشفه الجدل يتمثا ف «(عدم صدق الهوية, أى احخقيقة القائلة 
بأن المفهوم لا يستنفد الشىء المتصور». 


طبصر 


معارضة الشمول والشمولية 2 


الذلك. من المؤكد أن الماركسية التقليدية زعمت مثل هذا الزعم, واعتبرت الجدل| 
شْ مفتاح فهم غعمليات الشمول الاجتماعى . 0 


اق تتمثل أهمية تقريض أى| 220 
افتراض ل«الشمول) فى 
أنه يشحذ دفاعاتنا ضد | 

5م _الأنظمة الشمرلبةرسم 4 


! الجدل السلبى يتكهن 
4 ب«التفكيكية) التى تهتم بالمثل 
بإظهار أن الشمول فكرة وهمية - 
فهناك دومًا فجوات ولا يوجد 
مطلقا «حضور) كامل لأية هوية. 


1200 المنظورء كل شىء يكون دومًا فى حالة «صينرورة» وليس «كائنا» مكتمل 
النمو. ومادام الأمر كذلك, فسرعان ما تقع الماركسية فى صعوبات . 


2 


كان الناقد والمنظر الفقافى قالتر بنجامين 
شخصا خارجا على الجماعة على حافة مدرسة 
فرانكفورت. ولكن أعماله تشترك معهم على 
الأقل فى بعض تصوراتهم المسبقة. وبالرغم من 
"آي أنه مات قبل أكبر فترة ازدهار للمدرسة (أواخر 
و "اريعيبيات القبرة العشرين سعى السعييات 
1 منه), إلا أن كتابات بنجامين كانت فعالة فى 
المساعدة على تعريف ما نعنيه بالنظرية 
كك ١‏ النقدية. ربما كان بنجامين أكثر شهرة بنظريته 
القائلة بأن ما يميز الأعمال الفنية هو («هالتها). 
وهذه «الهالة) لا يمكن الإبقاء عليها فى أى 
استنساخ لهاء كما يوضح بنجامين فى مقالته 
عظيسنة الأثر «العممل القفى فى فير 
الاستنساخ الالى) .)١95١(‏ 


ظ الأعمال الفنية بطريقة “همل الهالة عندى 
اليةع خاصة كمياء ظاهرة ' فكرة صائبة ؟ 


جديدة نسبيا . . 


5 


الصراع مع الدرات 2 

لكن طبع عمل من أعمال فان جوخ ؛ مهما كانت جودة استنساخه, ليس هو . 

الحقيقى. ويقول بنجامين إن الاستنساخ يفتقر إلى [الأصل ] فى الزمان والمكان. ووجوده 
الفريد فى المكان الموجود فيه). أو هو يفتقر حسبما يقول لدهالته). 


١ 5‏ 
ل اس سسا ص بع ا وا بخن 
تاس رار : : إيحفق تلك الهالة د ا 21 

3 : > لي .يقت 1 1 5 : 7 1 5-3 - 

0 | “ مطبوعتك من فان أن الأصل يرتبط 1 : 

ع ايف اخ نك ا ّْ ا أ 0 

3 م 2 1 أي جو قم يمحن 0 باحساس بانه منغمس 11 3 : 2 

7 0 ا 1 ع 35 :2 : 3 1 
ل بعد فى تراث معين وبتاريخسته 

مرت الأصل فلا يمكن << كا ما كان يعنيهالأصل 
اسعيذالةه . ثقافيا وكل ما حدث له 


منذ لحظة إبداعه. 


- 60 - 


يبدو مثل نوع اخر ظ 
5ج من الاستنساخ ولكن هناك جانب إيجابى فى الاستدساخ الالى 


فحني أخير ) خرزه مر |[ من اعتماده المتطفل 
إطأة المميتة للتراث الذى 7 7 : على 


4 فئان مثل رمبراندنت أو ؛ 


قان جوخ معه ١‏ / 
- 3 


فن التصوير الفوتغرافى وفن السينما على وجه الخصوص يبرهنان على هذا المحرير. 
فلا معني أن نسأل أاسمعيا أ : لنسخة «الأصلية) فى هذه الحالات. ويرى بنجامين أن ذلك 
1 1 4 5 5-5 2 ات 2 0 سر 
يجعل الفن ينفتح على الجماهير الغفيرة بطريقة لم تكن مكنة من قبل حيث يمكنهم من 
الإفلات من فبضة التراث - وهذه نتيجة مستحسنة تماما للماركسى ذى التشكير التورى. 


1 


د سام كو د مويه 


ش كان امن يعاس أرائق أنصار الكاتب 
- بك الملسرحى الماركسى الألمانى برتولت بريخت 

ب ومفهومه عن «المسرح الملحمى». تعمثل الميزة 
الكبرى للمسرح الملحمى فى نظر بنجامين فى أن 
له جدول أعمال سياسى محدد بوضوح 
يلفت أنظار الجمهور إليه عن وعى. 
فهذا المسرح ولا يستسخ الأوضاع ٠‏ بل 
يكشفهاء. مظهرا لنا الطريقة التى 
تستغلنا بها الطبقات الحاكمة وتجعلنا 

حالة خضوع لأيديولوجيتها. 


ها > 
11 


الوا لل 
52050 


بالتوحد مع الشخصيات المرسومة 


335 م قي 1 ثر 


عي هقاشر راق التغريب) 0007 
رين ال لشهيم عند بريخت. ذلك ا و : 


حيتي الأثرالذى لايسمح 03 


وهو ريسلى الطبقة الماملة أن تنشكاك فى ظروف رسودهاء والطريقة لعي ونم بها 
تصوير هذه الظروف فى وسائل الإعلام ومن خلال «تعرياته))» وبالتالى يصير شكلا 


فنيا ثوريا حقا. 


: الشكلية الروسية 

(852)تالرغم من أن الشكليين الروس لا يشكلون «مدرسة) ماركسية بالمعنى الضيق, 

“إلا أنهم كانوا تشطاء قبل وبعد الغورة السرقيصية غام 1311 : ويجدر با أن 
نتناولهم هنا قبل أن نترك موضوع النظرية النقدية الماركسية. رغم عنف الستالينية 

ونزعتها الجمالية الواقعية الاشتراكية المتزمتة بطريقة وحشية عام ؟975١,‏ ظهرت 
الأفكار الشكلية الروسية مرة أخرى فى الغرب فى ستينيات القرن العشرين لتلهم 
أجيالا جديدة من المنظرين فى الحركة البنيوية. صب النقاد الشكليون, أمثال أولئنك 
النقاد المرتبطين بحلقة موسكو اللغوية» اهتمامهم على الشكل الأدبى واللغة 


الأدبية. 


يجب على الأعمال 0 ١‏ 

فرصل الرسالة البابية ١‏ 
«(الصحيحة) أعداد غفيرة مر ظ 

الغمال السعداء الذين ينظرون 7غ 


ترم ' كانت اهتماماتنا تتناقض تناقضا 
7 ُ .ارخا مع الهج ذى التوجهات 

٠‏ الاجتماعية للواقعية الاشتراكية 

التى فرضها كوميسارات ستالين 


نجوالقصص 42 
(ه 913 )١198.6-1١‏ الذى يشارك الشكليين الروس اهتمامهم ب«الأدبية)؛ أى عناصر 


مثل الاستخدام الواعى للأساليب الأدبية؛ تلك العناصر التى تدل على أننا أمام 
«أدب» فى مقابل الأشكال الأخرى للخطاب . 


إن انشغال العديد من المفكرين 
البنيويين بتجميع ١نحو)‏ 
مستوفى للقصص . هذا 
الحركة الشكلية الروسية. 


- 


مغل بارت ذاته» يمكننا أيضا أن نستشهد بجهود أ.ج. جريماس ( ولد عام /ط1١591١)‏ 


وتزفيتان تودوروف ( ولد عام )١54‏ فى هذا المجال. إن ممارسة «علم السرد)» بوجه 
عام تدين بالكثير لإلهام الشكلية الروسية. 
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ع 5 اس ٠‏ ره . 0 : م 
ساهم فيكتور شكلوفسكى )١1984-١/91(‏ بمفهوم «التغريب» فى تحليل 
اللغة الأدبية: أى «نزع الألفة» عن أحداث وأشياء الحياة اليرمية حتى تبدو لنا 
جديدة كما لو كنا ندركها لأول مرة. 


بلجل أستوب الي فى جهاز 


١‏ الأشياء و«غير مألوفة»؛, والأشكال 
3 متعبقء وى زيادة صعوبة الإدراك 
وطوله لأن عملية الإدراك غاية 
جمالية فى حد ذاتها ويجب 


يم ظ 


ساسالا م محمد 4] 


نب التغريب» عع يرييلت مسرية لخرى من سد الغعلية الع برقا ل 

أن ندرك؛ من خلال لفت انتباهنا للتقنيات الأسلوبية, ما يكمن وراء الأحداث 

بم والسلوك ونسلم به على علاته (أى إيحاءاتها الأيديولوجية المستترة) . لاحظ 

2 كيف أن الماركدسية والشكلية يؤ كدان على العناصر «المستترة» تحت سطح 
النص . 


سسا 


١ 


0 


لمعانى الجمعية أوالحوارية عند باختين 5 

هناك شخصية أخرى تنتمى إلى هذه الفترة ولكن أعمالها لم تظهر إلأفي فترة 

لاحقة متأخرة فى الغرب, ألا وهى شخصية ميخائيل باختين .)١91/5-١/8920(‏ لقد 

تعرض منهجه المبتكر فى التحليل الأدبى للقمع الستالينى أيضاء رغم محاولته 

لاستنباط فلسفة ماركسيّة للغة. ومن المدهش أن بحوث باختين عن الرواية تستبق ما 
بعد الحداثة من عدة وجوه. خاصة فى إصراره على الطابع الجمعى للمعنى . 


لذلك لا يوجد معنى ثابت لأية قصة. فهى دوما حمالة أوجه على مستوى التأويل. 
هناك طابع جمعى فى كتابات باختين ذاته أيضاء بمعنى أنه نشر أعمالا فى عشرينيات 
القرن العشرين بأسماء عديدة, خاصة باسم قالنتين فولوشينوف ( وهذه قضية مازالت 


5 


محل خلاف بين شراح كتب باختين) . 


ا 


00 التناص أوتعدد الأصوات (الاجتماعية)<١)‏ 

تقر باجعن إلى الروايات باعقبارها #مسناصة الدرجة كبيرة : وقوسعت النظرة العسوية 
البائية جوليا كرستيقا فى هذا المفهوم فيما بعد. ليست الروايات إبداعات أحادية مستقلة» بل 
هى منتجات تعتمد على «التناص)., أى الإحالات إلى شبكة معقدة كاملة من الخنطابات الماضية 
والحاضرة داخل ثقافتها. وأطلق باختين على ذلك اسم «تعدد الأصوات (الاجتماعية)» -]اءم 
423 5 وتعدد الأصوات يناهض الميول التوحيدية داخل ثقافة معينة: تلك الميول التى 
عنها المؤسسة الحاكمة بوجه عام. 


م 
2 


تدافء 


بسك 
5-5 اعتبار هذا التعدد فوة تقويضية 
موجهة بطريقة حادة وجدلية ضد اللغات 


.يحدد باختين تأثيرا تقويضيا بطريقة مماثلة داخل مؤسسة الكرنقال يعشقها للمحاكاة 

لساخرة التى لا تعقيد بقيد("2» وفيها تتم السخرية من السلطة النياسية الاجتماعية 

بطريقة لاذعة ويتم «تغريبها». ومفلن أعمال رابليه (4 49 )١5517"-١‏ الساخرة اللاذعة 

و ست فى نظر باختين مثالا أساسيا على هذا الموقف الكرنفالي من السلطة زذللق. الأهر الذى 
8 يفتقر إليه المشروع الواقعى الاشتراكى افتقارا محزنا) . 

)١(‏ التناص , لغويا , التزاحم» وتناص القوم تزاحموا«المعجم الوسيط ه. ص 04 وهى فى النقد 
الأدبى : اللاقة بين نصين أو أكثر ‏ المصطلحات الأدبية المنافى لونجمان ١951/‏ ص 5 ؟ «المراجع). 
(؟) الكر نقال [23111721) المهرجان الشعبى وكان باختين هو صاحب الفضا فى تنبية النقاد أهمية 

الاحتفالات الشعبية باعتبارها ظواهر هى فى وسط الطريق بين الفن والحياة ‏ عنانى المصطلحات 


الزدبية ص لم 4 والى اجع.. 
ردنية ص س 


و 


كات 


اللغودات العلاماتية عند جاكبسون 
يقدم لنا رومان جاكبسون )١19/87-١1895(‏ حلقة وصل مباشرة بين علم العلامات 
الشكلى الروسى وتطورات ما بعد البنيوية اللاحقة فى النظرية النقدية. ولقد 
بدأ حياته النقدية عضوا فى حلقة موسكو اللغوية؛ ثم صار فى المنفى عضوا فى خركة 
براغ اللغوية )١370‏ حتى رحيله إلي أمريكا )١441(‏ حيث تعاون مع عالم 
الأنشروبولوجيا البنيوى غزير الإنتاج كلود ليقى شتراوس ( ولد عام .)١9٠5/‏ 


ااا 
ش 3 ١‏ جه ليقى شتراوس 
: 0-0 


حلل جاكبسون الجماليات الأدبية («الشعرية» باعتبارها فرعا من علم اللغة 
النسقى: «لا يعمثغل موضع الدراسة فى العلم الأدبى فى الأدب, بل فى الأدبية) ويعنى 
ذلك أنساق الأساليب اللغوية 

6 مخاطب (بفتح الطاء ) بدلك ق الأساليب اللغود 


ا أو القارئ هو مصدر الى حدد الخطاب الأدبى 0 
القيمة الجمالية 


السياق 
الرسالة 
الصلة 
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يذ * -. . . 
كي 
0 


إن اهتمام جاكبسون بالحبسة أو تعذر النطق ( وهو خلل فى اللغة يرجع إلى إصابة 
الم) نبهه إلى نسق لغوى أساسى من التقابلات : الاستعارة والكناية. الاستعارة أسلوب 
من أساليب المقارنة «قوى قوة الأسد» أو الوصف التخيلى اللاحرفى («خطأ ناصع) ) . أما 
الى ية فتقوم بعملها من خلال إحلال جزء مترابط محل الكل («الشراع» محل 


مجاز المرسل أو الكناية 


ميل الأشكال الأدبية لأن 
تنجذب إلى قطب أو آخر من ج 
هذين القطبين اللغريين 


قطب الكناية القطب الاستعارى 
الملاحم البطولية الشعر الرومانسى 
. القصص الواقعى الأنشودات الغنائية 
<ع2 المونتاج السينمائى الاستعارة السينمائية 
الصحافة السريالية 
1 - 


اللاشعورفى التحليل النسى 0 


بعد ماركس» مكندا أن نستشهد بسجموند فرويد )١591794-198(‏ 5" 
وريادته للعحليل النفسئ على أنه ثانى أكبر مؤثر على تطور النظرية النقدية. فى 
الواقع, يوجد توازى بينهما. 


8 و2 كلاهما معالج أيضا. فلقد بخث ماركس عن علاج ل«المرض 
.م الاقتصادى) .فى العملية التاريخية لصراع اع الطبقات والشورة. أما 
الور - 

-5 رويد انانشسق حوائى عام ١1٠١‏ عن برفاي النفسي البعسب 


#الذات . وفكلا اا أن والعيرب البدائية) اشر بة قيرب 


حقيقية وخطيرة, إلا أنها لا مفر منها. وهناك هامش حرية يتم 


الخصرل عاسة من خلال معرفة الذات المتبطة. 


ا 
ل- 
سمي 
بيبا 

1 


"اين ارسي رميز النقسى الفشرويدى يؤ كدان بعفسى القدر على الهرس 

المستتر تحت مجال سطحنا - أى أن الأشياء ليست كما تبدو لنا. والنظرية النقدية 
,! فى محاولتها لأن تستخلص هذا الفهرس هذا وتظهره. يفترض فرويد 
تناقضا بين «حياتنا السطحية» الواعية والعمق اللاشعور الذى يمثل القوة المسيطرة 
المستترة غير المعترف بها. الدوافع على المستوى الغريزى تملى الصدر الأعظم ثما 
اكره رتم على مسرم وعى. أما الأحلام والشذوذ الجنسى والأمراض العصابية 
ف تخترق تنكرات السواء الواعى . ويمكن أن يتم إحباط أو إبعاد الدوافع لبعض 


-4 


2 5 1 7 + 
وى جارك 1 + “الو ل بوره الع ا 2 
د إل ل 1 ا ع0 
2 كه 0 اا - 1 0 7 7 
وي . . ' 
,.- ع 3 بك 
2 2 ضر ٠»‏ 4 
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ووسائل الإعلام: وحتى على امجتمع ذاته: 


المنظرودا 
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يود 


0 


1 النة 
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0" / اليك والنة 


0 
32 
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راك 


له 
البا 


طن ) 5112-1 للدة 


ى 


لذ 


و 


قال فرويد ذاته فى كعابه تفمسير الأحلام (: 4 بأن هاملت لديه رغبة 

0 «أوديبية) سرية فى أن يقتل أباه ( ويتعزوج أمه) , ومن هنا تنبع صعوبة أن يتخدذ 

إجراء حيال كلوديوس مغتصب العرش . ويعترض رافضو النقد النفسى التحليلى 

هنا قائلين إن النظر إلى هاملت بهذه الطريقة يعنى الخلط بين الأدب والواقع, 
حيث يتم بجاهل «(نصية النصوص» لصالح «التحليل النفسى». 


نافذة على نفس الفنان التى 


فى الواقع, يدين العحليل النة بالكثير للأدب . ففكرة فرويد الأساسية المتمثلة فى 

دعقدة أوذيس» مسعمدة من مسرحية أوقيب ملعا للكاتب السرحى اليوقائى سوف و كليس 

(ح5-455: 4ق م) . وعادة ما يلجا النقد النفسى التحليلى إلى تحليل الشخصيات 

' 8 القصصية. ودراسات اخالة الأساسية عند فرؤيد - هائر الصغير ودورا والرجل الفأر, إلخ أيا 
<زظ/ كانت القيمة التى تكتسبها دراسات الحالة هذه - من المؤ كد أنها أمئلة عظيمة على القص . 
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البنيوية والنظرية النقديه 


تضرب البنيوية بجذورها فى النظرية اللغوية لفرديبان دى سوسير (/ا488١-"١‏ 


اللارعي يتعمثل فى البديوية ظ 
كان سوسير يهدف إلى كشف البنية الكلية للغة باعتبارها نظام قواعد مركبا. وتعمثل 


فكرته الأساسبة لفن العلاقة بين الذال والمدلول . فالارتباط سوه الدال اللغوى وقطة) والمفهوم 
المدلول «قطة)» ارتباط اعتباطى ماما . 


هناك مبدأ سوسيرى آخر يتمثل فى أن المعنى ناتم عن اختلافات وحدات زائدة عبر 


4 


ما البنيوية؟ 


حول يفاد ( الممكن ي» 1 - وق اللغة 1 


ضر نوم 


64 يد 
ا 
5 مي 


كام البئيويون فى خمسيئات وستيئنات 

القرن العشرين يمصل علم العلامات عن 
علم اللغة وتطبيقة على كل ١‏ أنظمة 

العلامات , الاجماعية 


3 
ء حي ”ير #رر يوي اوبرت راجت رومز 477 الور خا ا ل الود اباط ل لاير اليو ال لوق 


ظي البنيويزن إلى العالم باعتسوص أ 
ملسلة من أنظمة العلامات المتداخلة المي ْ 
يستجيب لها البشر بطرق يكن العنبؤ 


11 داات مثلما : سيت يود : - مسا 3 


لإشارات الى رزل ع بالك رغم من 


اللاوعى الببيوى 

تحت سطح كل أنظمة العلامات توجد «بنية عميقة)» - شىء أشبه بالبرنامج 
الورائى - تملى الطريقة التى تعمل بها مثل هذه الأنظمة. حدد ماركس لاوعيا 

01 ' 5 ل ير . / , 

مستترافى الإنتاج الافتصادى؛ ونقب فرويديعن هذا اللاوعى فى الدوافع , 
النفسية. أما بالنسبة للبنيوية, فيوجد ذا اللأوعى فى اللغة ذاتها. فكل أنظمة 
العلامات مناظرة للغة وتتكون من نحو » قواعد يمكن فك شفرته. قواعد تسر 
على عناصر نظام علامات معين من الال الأعرلاف.. 


يهدف التحليل البنيوى إلى 
الكشف عن الطريقة التى نفهم ب: 
ًَ 30 . َ 4 'بعضنا البعض من خلال مثل هده 
الح مر | «القواعد العرفية - أى كيف «ندال/ لا 


بعم نا على بعض 8 


او 2 


0 3 , 
5 ٠. 


تت ات 7 2 1 1 

!١ '‏ الحصيرات الأن مثالا لدذدلك بالطريفة التى َم بها تطبيق البعيوية 

تق ب 5 5 8 ا 5 400 ٠.‏ 5 5 

ولا يمكن لهذه القراعد أن ؟ على التختيل النفسى . وسسسظر إلى إسهام ركان فى خمسينيات 


تتغير إلا من خلال الإجماع 1 و ستيديانت القرب العشرين. 
حم 0-1 8 2 66 
على تغييرها غ2 38 بجا إسصيت؟ كدب 1-١‏ :مدب ب سس مدع حاب ص جا 00 سر ار 5" الى ايد برهو رعيصو. اهن و.بي -0 .© ويماتبع عامقا متصيعة 
لوه يعمو 5 الس 0 0 وال ا 


00 


لاكان والنحليل النمسى البنيوى 
عرض جاك لاكان 1981-1941 ) الذى ينتعمى لمرحلة ما بعد الفرويدية 
الفكرة القائلة بأن اللاوعى يتشكل «مثل لغة» . وكان يقصد أن اللاوعى لا يظهر 
لنا إلا فى شكل «نظام نحويء ولكنه مجهولاً لنا فى حد ذاته. 
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توجد اللغة قبل أن و / 
0 034 03 : 
5 اق هويا . ورنحن بوصفنا 1 افرادا ( 
نعشكل بما يسبقدا دوما باعتباره 


شعنى موجوذا بالفعل . 


سي الزعم العرفى "| . 
1 8 ن «الدات). ذلك ال عي الذق 
يؤيده معظمنا فى حياتنا برأ 


5 ) جوهر واخليا ( 
بم رجردوة فيه تعااشى أمام شروط أر . وهده نتيجة 


يه ال شكلية اله رية النقدية لما بُعد احدانية. 
د ا ادها اجنو مييق يسيع نادم 3 5 


م سئي جعي يرابيز يج يبان 0# #جبن جو تتعفط يي +#118 ايد عو ل عفدم عبس بلعل » باوابيعا و لعا بع “ادحل بسججوجهد وز 
١ ,‏ 


مجالا الغيالى والرمزى عند لاكان م 

2 

تواجهدا صعوبة بالغة عند تأويل أعمال لاكان. ولكن كما لاحظ أحد المشاركين فى التكتيذاة 
الشهيرة من الخلقات النقناشية الى عقدت قى باريس فى خمسينيات القَرَه العشرين » مهما كان 
أصداء». وثبت أن ذلك صحيح تمامًا لدى أصحاب الحركة النسائية فى 


لاكان غامضاء فإنه ينتج 


3 


3 الواعية لماقبل الذات 
«وومرحلة المراة) لأول 3 
فغلى الذات »<< 


تراتيط المرحلة الأولى بالأم ؛ أما المرحلة الشانية فترتبط بالأب أوء بمعنى أوسع, بالعالم 
«الذكورى» للنظام والسلطة الذى نسكنه كبالغين. هذاهو المجال الرمزى لنظم اللغة 
المؤسسة قبلا التى تقمع النساء ب«اسم الأب) على حد قول لاكان. 


1158" به 


فى الأصل استمد لاكان ذاته إلهامه من السريالية الطليعية فى ثلاثينيات 
القرة العشرين الدى نظر لها فى الأساس الشاعر والطبيب: النفسى السابق أندريه 
بريعون 55-18553 4194 والقاة الذين يسعمدود إلهاميب من لاكان أقثر 
اهتماما بالأعمال التى تتحدىء عن وعىء العالم الرمزى بطريقة أو بأخرى - 
مغلما تتحداه السريالية باعتمادها على صور الأحلام واللاوعى . 


: فكر فى فن سلفادور 


)١584-1١9٠:4(‏ والفنانين 
السرياليين الآخرين.. .أ 8 


ش تعتمد النصرص السرياليم 


اجن 5 . : 
كنها يمكن النظر إليها باعتباركر 
بجريبية و«نصوص قراءة) با معنى 
الذى ورضعته للمصطل- 


كانت السريالية ذاتها متأثرة بالتحليل الفرويدى تأثرا كبيرا. وبوجه عام, 
صادف رفض الحداثة للأساليب «الواقعية) المنظمة هوى كبيرا فى قلب أتباع لاكان . 
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بارت وامبراطورية العلامات 

ربما نجد أن أفضل مثال ( وأيسره) لمهمة البنيوية الماثلة فى تحديد 
ونحو) 013111121 يكمن تحت أى نظام محل دراسة فى أعمال عالم 
العلامات الثقافية رولان بارت .)١9860-991859(‏ فيرى بارت أن 
البنيوية ليست مقصورة على الأدب والفن؛ بل يمكن تطبية 


١ 


١ ور‎ 1 1 


المصارعة وكرة القدم وقوائم الطعام بالمطاعيم. .. 


أى وكل ظاهرة ثقافية, كما يوضح بارت» وكاد اهتمامها ب ينصب على القاصى والدانى . 
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ا ل م سن ليا 1 3 حقديقة 1 

سر القتصص موجود فى كل شىء حولنا فهو ببساطه حقيفة يزهية فى 
عالمناء حسبما يرى بارت. واستنبط بارت منهجا معقدا لتحليل كل 
و التقبصص الممكنة. وتمثل هدفه فى تحديد «التركيب الوظيفى» الذى ينبنى 


م وهذه فكرة بو من بها أيضا عالم 


لأنغروبولوجيا ليفى شعراوس. 


تظهر بحوثى فى الأساطير الخاصة 


لوا 8 
1م 1 
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نتيا 4 ل أسطورة محددة تحور 
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ونالاحظ مرة أخرى افتراض وجود وبنية عميقة) لا واعية للظواهر 
الثقافية تحدد شكلها الإجمالى. 
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7 14 ' ع‎ ١ 1 7 
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على الأقل القراء لا يقلون 
للقصنص عن المؤلفين. 


لج مهوي » جمد 6و بن 23629ب بم بن - ل علدا لعف صصماصمصم لحصس سخ سبا بحص سس ردت عد عدم دع رب -سدح صوحصحح عا ممت فصر حم عمس 


03 


ستقبال أ 


عمالهم بعد أن تصل هذه 


بقول بارت:فى كتابه س /:ز( )بأن القصص يمكن تقسيمها إلى فئتين: نصوص 


القراءة (السلبية) ونصوص (المشاركة فى ) الكتابة.. وتتطلب الفئة النانية المشاركة الدشطة للقارى. 
دما #ظاية الى ميوقنيا صسلبيا من القارف. إن الروايات الحداثية, وكذلك أى تلىء تخبريبى افبى 


نصوص القراءة نصرص مسلطوية كمنا. وفى المساخ اورف لستينيات القرن العشرين عندما تم 


تطء سر مشهوه ميوات المؤلف» كان ذللك تهمة خطيرة : فالسظرية النقدية من ذللك اخين ذات بعك معادىق 


للسلطة على لمحل كيز وهو بعد تقافى مضاد ف العادة.نصوص القراءة نصو ص سلطوية لسقيدا ٠‏ زتى 


06 0-7 


المناض الكفووين لسحعيتيات القرن العشرين عندما تم تطه مفهوم ١«موت‏ المؤلف»). كان ذلك تهمة مخطيرة. 
سية 00 1 ع 


ل -- و 210 


فالدظرية النقدية منذ ذلك اين ذات بعد معادى للسلطة على نحو مميز وهو بعد ثقافى مضاد فى العادة . 
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و رموت الإنسان, 
““ساعدت البديوية أيضا فى تطوير فكرة «موت الإنسان» (أو «الذات»2) التى كانت 
ذات تأثير كبير على النظرية النقدية فى الآونة الأخيرة. وتتمثل هذه الفكرة فى أن 
تنا التقليدية الراجعة إلى عصر التنوير عن «الإنسان» باعتباره مركز العملية 


نما 


“تطالبنا البئيرية بأن نعيد 
تفكيرنا فى صورتنا عن 
الفرد ومدى سلطة هذل 


ا 


الساص والنظام الرمرى 
9 تطوير سظرية العللامات درجة أخرى على ييه مأ 52 البنيويين اللا حقء 


:ا 


خاصة جوليا كرستيفا(ولدت عام )١91541١‏ . ومفهوم التناص أحد مفاهيمها الأساسية. 
وى< يك : ن أن يعنى هذا المفهوم ببساطة أن القصص أ لوي بد وس يدي 


أخرى. أى شبكة أو «وفسيفساء اقتباسات». وتمئل كرستيقا لهذه الفكرة العلاما 
الأساسية بخليط من الماركسبية والتحليا ل النفسى والحركة الدسائية. . وهى تتفق مع لاكان 
على فكرة اللاوعى الذى لا يمكن «النطق به» فى حد ذاته مطلقا. ولكنها تختلف معه فى 
أنها ترى أن اللاوعى يستمر حتى بعد أن تدخل الذات فى النظام الرمزى للغة. 


بغذا دوما حاجرا باعتبارة فوة 
مكنيا أن «ترعرع: إنعاج الدلالة 
5 أذ م يذ 2 


لدى ١‏ البالغين.. 


الفا القير ع لذلك من الممكن لبف لكر س هي قات و 0 «المرأة 
اجوهرية» أو النوع لأنه يعكون بواسطة النظام الرمزى. 


5 ان 5 


1-6 مباهة إيكو 
1979 يقدم أمبرتو إيكو (ولد عام )١975‏ رؤية علاماتية أخرى للتداص. تبدى إحدى 


71 شخصيات روايته اسم الوردة )١5/8٠١‏ الملاحظة التالية : «يتكون الكتاب من علامات 
تتحدث عن عنالامنات أخرى) 


الكتب فى تحاور مع 


:“الأفكار المرجودة فى 
كاملة من الكتب الأخرى» 
:وهى فى العادة تمعد للخلف ؛ 
“#والى الماضى السحيق . : : 


رأقوا 
الث 1 
ارا (الرارارل 


مريتى العلاماتية الخاص) 
«الشيكة ا( و«المتاهة» . 
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الأنظمة مثل الشب؟ 
ويرى إيككو أن الشبكة عبارة عن «مجال لا محدود». ويمكندا أن نراها متاهة لا توجد طريقة 
وحيدة «صحيحة» للمرور فيها. والنصوص. مثل الأنظمة ككل, تفتح نفسها على تأويلات 


كيل 'الن 1 


ا 1 


1 


ت . يوجد عدد لا 


' 0 لور 5 ع 5 55 هَ 01 5 
“كسمت عا دة -أو وإنتاجية علامات لا نهماية لها)» 562010515 001655 على حد قول يكو . 


هه 


8 


الماركسية البنيوية عند التوسير 


اق 
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:7 


لير اس 1افر»ة . 3 8 و اده : : 11 / 
إن جاح الفكر البديوى فى فرنسا أدى إلى ظهور شرع من الماركسية 
يسمى «الماركسية البنيوية) يمثلها منظرها الرائد, ألا وهو الفيلسوف 

لوق العورسير (غم 1 3ؤ-.ة 18 ثغ. 


© ّ 1 7 
1 1 تيا در 
20 39 
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6 
"1 
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0ك 


اعتقاد يشتمل على تنافضات 


0 000 
داخلية يمكن أن تعرض سلطته 


لذلك تبعشر الأيديولوجيات من خلال ما يطلق عليه الشوسير اسم «الأجهسرة 
الأيديولوجية للدولة) (مؤسسات مثل النظام القانونى والنظام التعليمى ووسائل 
الإعلام) وتحافظ عليها «الأجهزة القمعية للدولة» (الشرطة والجيش ) . 
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الأيديولوجية للدولة. وتعمثل مهمة الناقد الثقافى فى أن يحدد أين وكيف تخدم هذه الأفكار 
ة النخبة الحاكمة - ويحدد كذلك التناقضات التى تكشف الفجوات والعيوب الموجودة فى 


يديولوجيا «تستجوبنا) أو (ثر حب 
/ بنا). ونحن نستجيب لدعلاماتها» بطريقة 
انعكاسية أى أننا تتفي لب كما هو مطلوب 
2 5 8 .1 3 

منا لكى نظل سجناء الأآيديو لوجيا. 


مر و1 
9 


"حكن اللساركسية أن تبن ذلك 


ب 


1 التهيئة)» العي تمعلنا نظل ف حالة ؛ 
ش 1 
خضو ء للأيد يو لوجيا المفسيفقية 
راتحمو با الطمكيت 


0 00 


الماركسية هى «علم اجتمع) الذى يمكننا من أ تكعفقل الأعيب الأيديو لوجيا ظ 
| المهيمنة» وبالتالى نكون وعيا طبقيا ثوريا. 
5 
2 


ا 
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الماركسية البنيودة والنقد الآديى 
اتعقلت ظلال أفكار العوسير إلى العظرية النقدية على يد قلميذه يبير غا 
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0 
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3 سو 
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26 مس 
66م هاون 


ما الذى يضمره ضمنياء ما 
الذى لا يقوله. 


0 
0 
٠ 
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3 

86 “م #اماتم »م 1 
5 1 
01 


ع 
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يقصد ماشيري أن النقدا يجب أن يغوضن تحث سطح المزاعم الأيديولوجية للنص بأن يسأل عن 
المسكوت عدة فى هذا النص.. وكشف مواطن صمت النض ومراوغاتة:هو فى حد ذاته نقد سياسى: 
ونلاحظ هنا أن «لاوعيا» يتم تحديده مرة أخرى. 


5 


52 


0 


تق العظرية النقدية لماشيري» تصير الماركسية البنيوية «علما للنصوص» - فى الواقع فرعا 


4ه 3 5-51 
(علم ا مجتمع» عند ألتوسير - ويجب أن تأخذ اكتشافات علم النصوص هذا طابعا 
سيا. فالنصوص الأدبية ذات قدرة خاصة على كشف التناقضات الأيديولوجية لناء 
لأمر الذى يحول الدراسة الأدبية إلى عمل مزعزع (بكسر الزاء الثانية) سياسيا. 


-- 5 
ف رالا هَ 2 
الى «الأيديولوجيا العلقائية) 
١ ١‏ د 7-0 7 5 5 
اللحياة اليومية. لا نكون به جه / فراءتها «ضد التيار» هو «الحخلول 
5 #0 2 رن 


الزائفة ؛اللسساظرات الحقيقية) ‏ ) 


لعى تحاول الأيديولوجيا أن تخفيهاخ 


2 


عام واعين بهذه الخلول 


دوما عنا 


السلطة الأبوية لكن موطبوعأ 
«اججنونة التي 8 السقيفقة) كقية 0 
هذه السلطة بجلا"عء رعم 5-3 شَى 


2 


تههدف لأن تكون خطابا عن أ 


ع ىي 


0 


1 


500 


البنيوية النكوينية 0 


نا وال ية الشكوين شاك التطورات المرتبطة بالماركسية البنيوية. وهى منهج وضع 


-3 6 لي" 


34 


خطوطه المدغل الرومانى الفرنسى لوميان جولدمان .)١970:-1١941(‏ وتفترض البنيوية 


الأدبية وبعض الجماعات الاجتماعية المؤثرة 


الموجودة فى وقت إنتاج هذه الأعمال . 


فى دراستى الإله الخفى ”)١5858(‏ 
حددت هذه التشابهات بين فلسفة بليز 
باسطال 1355-5985 ومبرحيالت ٠‏ 
حخان رانين 6" 8-3 55 أ مدن 


“.. ورؤية العالم لدى الطائقة 
| 72 عنية العى تبنيناها فى 


إلكنيسة الكاثوليكية فى القريا 


رى الجسسية ..10056121512 مذهب فى الديانة الكاثوليكية يرى أن الناجين كتبت لهم النجاة مند 


الأزل . والساقون فى النار إلي الأبد «المراجع». 


3 
2 25 
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262 وبدالا من أذ يكرن الأدب العظيم مجرد انعكاس لاراء مثل هذه الجماعات, 
#تايكدنا أن ننظر إليه باعتباره تعبيرا معسقاعما كان بدونه «غامضا وببلا 


ومتناقض من خلال اتجاهات أخرى لا حصر لها) داخل الجماعة الخددة محل النظر . 


أوعى الجماعة بطريقة أفضلم 
[١‏ من قدرة هذا الوعى على 

٠‏ وتتمثل مهمة البنيرى التعبير عن ذاته فى توتراتا 
ألتكوينى فى أن يحدد طبيعة 
العلاقات بين مغل هذه 
وص والجماعات. 


ّ 


يقول جولدمان أيضا إن الشكل الروائى ي أظههر مغل هده العناظرات وتبع 
مصدره الأساسى فى التأثير النقدى الماركسى أ لوكاتش» ووبظ ويطا ونيقا 
دوقم بين الرواية وصعود الثقافة البرجوازية وانتشار النظام الاقتصادى الرأسمالى . 


5 


نخلرية استجابة الفارى 56 

قبا أن نبدأ فى تناول رد الفعل إزاء البنيوية فى العقود الأخيرة من القرن العشرين . 7 
سدلقى نظرة خاطفة على شكل آخر من أشكال النظرية أكد؛ مغل بارت؛ على 
دور القارئ: استجابة القارئ أو نظرية التلقى كما يطلق عليها أحيانا. ومن النقاد 
الأساسيين فى هذه النظرية المنظر الألمانى فولفجاغ ايزر ( ولد عام )١955‏ والك 


الالروداتى بيطائلى اليا زولك ام 1111 1 


| 
0 1 


نين 1 ١‏ ب 1 9 53 
5 1 الام ك1 5 !شد 1 


ني يتقدمنى بمراحل فى الز 

الى ا 
يم بأن القارى هو الدى ينتج 31 
. 5 مر 7 وو لسري - ا هت : و - 
وفنسرطل: أيزو دلالة أكبر للعفاعل بين النص والقسارئْ حسيث يدفع النص القارى فى 


3 


اتحاهشات معينة ويقوم القارى بسيدك أية فجوات ب كنا النص 3 


5-0 


أرط حتى منهسج فيش ال قفر راديكالية ظاهريا يحه_فف من راديكاليته إصرارة عالى 

أن القارئ عضو فى «مجتمع تفسير» ترشد قيمه المشعركة القراءات الفردية 

وتقدم المحيار الذى يتم على أساسة يمسو صحة هذه القراءات . إن استجابة 

القارئ أو نظرية التلقى ليست شكلا مثيرا للخلاف على نحو خاص من أشكال 
النظرية النقدية. 


/ 6 
ا‎ ١ 0 
0 


1 


١‏ لذ اللا اك 


٠“معظم‏ ما تقوله عن عملية 
القراءة غير إشكالى نسبيا. ]ال | 


1 7 / غير إشكالى» إلى حين ينقبثم‎ ٠ 
7 2 : 1 ف اع ف د‎ 
المرء فى تعقدات العالم ما بعد 1 ا‎ 


١ 42‏ 
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فبداية من ما بعد البئيوية فضاعداء صارت النظرية النقدية نظرية ثقافية مضادة بطريقة واعية 
ذاتها إلى حد كبيرء ولنعترف بأنها صارت صعبة. ولنغص الآن فى بحورها. ظ 


اكلا ب 


5 


ع م 


يؤثر تآثيرا مطرذا على ما أ 


اصبح 


1 


2 0 0 0 


0 ا 5 احد 0# 
2058 م انط 


عع م دام عو وي ا 


51 


0 
3 


كن اختزاله فى إطار ##وييسه من 


الوجهة الأيديولو 


> 


على نحو مطرد. 


يبد 


23 


علامات 


ى شَى 
فى الحقية 


. 


1 


1-1 


ن مسي 
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ء بامكانه أ 


2 هو 2 
أمورالبشر 


ل يعر 
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0 3 
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55 
5 اك 
13 
1 
يها 
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مم 


ء وكل شى 


ء عن 
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يه 


يدها صر 


انهبارا 


٠» + > 
0-1 


#العلامات 


أ 


3 
5-2 


٠ 


مابعد اليلد 


به 


١ 
آي‎ 


يتم ب لزياوديت فيد | 


طراة دري ا سن لاطي 


5 1-1 0 
1 11 0 


التفكيكية ما بعد البنيوية_ 
ربما كانت التفكيكية أكثر فروع ما بعد البنيوية تأثيراء ومن المؤكد أنها فرع موطاكثر 
الفروع ارتيابا؛ التفكيكية كما يمارسها مفسرها الرائد جاك دريدا0*» (ولد عام 
٠‏ . تشكل أعمال دريدا الأولى هجوما متواصلا على مؤسسى البنيوية - خاصة 
سوسير وليفى شتراوس. ويرى.أن البنيوية سلطوية بطبعها وتقوم على فرضيات فلسفية 
مشكوك فيها. 


١‏ د ية تتطلب أن يكونٌ 
أ حاضرا فى المنتجات» ومنتظرا أن يتم 
الكشف عنه من خلال فعل 


التحليل... 


المعنى على أنه ظاهرة أكثر زوالا 
وأقل استقرارا من ذلك 


1 


ع فيريقا الحخضورة: 
أى أن المعنى الكامل لكلمة ما يفترض أنه «حاضر» في ذهن المتحدث أو الكاتب عند استخدامها. 
وأطلق على هذا الافتراض اسم الإحالة إلى معنى خارج النص 108066111115111 ( يعنى المصطلح 
حرفيا مركزية اللوجوس, واللوجوس كلمة يونانية تعنى «الكلمة» و«العقل)) . 

(:*#) رحل جاك ذويذًا غن غالمما فى الفامن من شهر أكتوير 4 00 «المعرجم». 
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)2 الاحبلاف المرجى والمعلى 

يرك دريدا أن هذا الحضور الشفاف للمعنى لا يمكن أن يتحقق بسبب عمل الاختلاف 
المرجئع 0111612106 . وركب هذا المصطلح فى اللغة الفرنسية ليصف العمليةالتى 
«يفلت» من خلالها المعنى عند نقله. دائما تحتوى الكلمات على آثار لمعان أخرى غير 
معناها الأساسى المفترض. وربما كان من الأفضل أن تتحدث عن حقل معنى بدلا من أن 


نتحدث عن تناظر أحادى بين الكلمة والمعنى . ظ 


3 حقل 31 يكن أن تمده حدود أ هذه لا كن أن لعل 


أنه يوجد دوما «فائض) يعدي ' الكليات ولا يجب ال 7 


,0 3 
: » كمازعمت ابيه>: 


موحي 


ع مسرب ييا ل ووو 
هش حنثك 
3 1 


1 


1 2 


0 
ال ال 
0-7 


م. ويعمثل اهتمام دريدا الأساسى 


كيت 


فى الففكيكية. ننتقل من بناء النظام إلى حل النظا 
فى لفت انتباهنا إلى الفجوات العديدة فى أنظمة الخطاب لديناء تلك الأنظمة التى مهما 


حاولنا لن نستطيع أن نخفيها تماما. التفكيكية فلسفة تهدف بطريقة واعية بذاتها تماما 
4 5 
الك أن تفضح الإدعاءات الفلسفية الخاصة بقدرتنا على تنظيم العالم. 


"0-0 


التقابلات الشنائية . وهو يعتبر الخطاب فى الغرب بوجه عام قائما على سلسلة 
هن مثل هذه التقابلات . أحد طرفى الثنائية د 


1 الطرف الآخر . الرجل / المرأة مثال للشنائية را 


1 


تهدف التفكيكية إلى زعزرعة 


نظام الأشياء 
فوكو(5؟9١‏ 847 1ع مفكر فراسى اكثر رقض المسرامة الشعلية للبسويا 
او ا 


للسلطة فى خلق الأنظمة | 
الاجتماعية والحفاظ عليها ٠.‏ 


برك أن خلق مكل هذه الأنظسة يعطمن تهمميش 
د بعض الجماعات الاجتماعية المستضعفة باسم 
ام). وصار مصير هذه الجماعات الشغل الشاغل 
اث فوكو العاريخية: جدول الأعمال المستشر الذى 


5-2 
السللطة . 
إٍ 
| مسسسس سس سسا 
ْ التهصكيف المعرفة 
| التحكيالمده النظا 
5 السك اعد 0 
1 ل آ#آآ آل لس سه 
م 
يله / 
وب ص 
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يصف كتاب الجنون والحضارة_(١1951١)‏ لفوكو كيف تم نقل المرضى العقليين ! 
مستشفيات الأمراض العقلية التى كانت تستخدم من قبل لإيواء المصابين بالجدام. وبداية 


من القرن السابع عشر فصاعدا, كان ذلك بمثابة «الحبس حي 
يس ) قبل كانت 


تمنح نوعا من الحماية... 


بببمع لصيو 


ا 3 ا 2 
ا «الرعاية في أمجتمع ) م 


تعاول كعاب أدب وعافب (ز5/ا19١)‏ صعود نظام السجود الحديقة: وتتاول كحاب 
ميلاد العيادة الطيسة_١535١)‏ صعود الطب الحديث . وفى هذه الكتب الثلاثة, نرى 
صعود الأشكال «العلمية) للتحكم الاجتماعى من قبل السلطات العى تريك أن تلخضمع 
حياة الأفراد لنظام واحد صارم . 


1 
--60 
موسر 
سا 
ىم 

| 


1115]01(' 01 اتاتبحث كتاب فوكو المكون من ثلاثة أجزر اء تاريخ القدرة الجدسسية‎ + ١ 
: ابره أ‎ 
المسار الذى من خلاله حصرميت السيحية الجقسية‎ ) ١984-1 91/5 511113 ف‎ 


لثلية بالتدريج (وهى شكل شائع من أشكال السلوك الجدسى عند الإغريق) إلى أن 


«معيارى) للسلوك البشرى حتى 
يتم القضاء على (الاخدللاف) حيث 

1 اصبح ينظر إلى الاختلاف على أنه 

عنصر تدميرى فى اجتمع . 


و (ومازالت ينظر إليها بهذه الطريقة بوجه 
عام حتى الان), وتم النظر إلى كل أشكال التعبير الجنسى الأخرى على أنها 


2-103 - 


كشف الخطاب المستور ْ 4 
يصف فوكو بحوثه التاريخية بأنها وحفريات) أو «وسلالات أنساب) 
تهدف إلى تسليط الضوء على الخطابات المقموعة فى امجتمع الغربى . 


يتيقل لبك القبورهذًا عي 
حقيقة مؤداها أن النقافات تقوم 


على سلطة تعطى «الشرعية)» ولا 
تقوم على أفكار الحقيقة أو العدل 


كما يفضلون أن يزعموا بوجه عام. 


على علاقات القوة. وكما سنرى., اتكأت النزعة التاريخية الجديدة والمادية الثقافية اتكاء 
كبيرا على هذه الفكرة. 


د 1194 - 


2 نهاية المذهب الإنسانى 

' لا يوجد شىء اسمه «الماهية الانسانية» الكلية فى نظر فوكو. فالسلوك والأخلاق 
والخطابات وا مجتمعات يمكن أن تتغير, وكلها تتغيرء على مر الزمن. كما لا يوجد أى نمط 
للتاريخ البشرى. ولا معنى للفكرة القائلة بأننا نتقدم للأمام نحو يوتوبيا ماركسية على سبيل 
المثال. ( رفض فوكو الماركسية بعد أن ألهى نفسه بها فى بداية حياته) . فى الحقيقة, نظر فوكو 
إلى تصورنا ل«الإنسان» - أى.ء الرؤية الإنسانية الليبرال للفرد على أنه مالك لحقوق 


ني نكرل لي 


«موت إنسات) أخرى 


كانت رؤية فوكو للجنس البشرى رؤية تؤكد على الاختلاف بدلاً من العناصر 
المشتركة. وواصل دفاعه عن الجماعات الاجتماعية المهمشة ‏ أصحاب الجنسية , 
0 المثلية. السجناء والأقليات العرقية. على سبيل المثال حتى نهاية حياته.. 
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2 


3-0 


5 


2 


ترايت 


231 


جتن ةوه دو 
زع 0 5 22 3 ا 


' ف قارفل اس 
0 قا وو ا 3 0 
0 


رب بعد الحداثة و لس على ارسيو ريا 
الحداثة, أى الاعتقاد بأن العقل يمكن أن يسود 
البيئة من حولنا وبالتالى يضمن لنا تقدما ماديا 
|| يمتد إلى مالا نهاية فى المستقبل. وترجع الحداثة 
| كظاهرة ثقافية إلى فترة عصر التنوير فى تاريخ 
أوروبا بالقرن الشامن عشرء وعادة ما يشار إليها 


2-2 2 


300 
00 1 ع 


ل 


5-5 


ب 


ا 
ال 0 


عع 0 #نانخ «مشروعاء بمعتى السعى النشط وزاء المقدم المادى اللامحدود والتحرر 
الاجتماعى السياسى. ويرى ما بعد الحداثيين أن الحداثة مثال تقليدى على «الحكاية 
الكبرى) وهى الى حالة عمل . 


6 راكل : شخص على أن ينصاع 
3 المفترضة لرمشروع التنويرا 
يالتقدم مهما كان الثمن.. 


ونتبين هنا مرة أخرى كرة السلطة الذى يمثل 
قرة دافعة فى النظرية النقدية. 


الترافضات عند ليولار 
عرف جان فرانسوا ليوتار (4؟345١5349-1١)‏ نظرة ما بعد الحداثة بأنها تتميز بموقف 
«العتشكك فى الميتاحكايات» ويقصد بذلك الكفر المعلن بالأيديولوجيا أو الحكاية الكبرى 
التى تدعم الحداثة ومشروع التنوير. فمالت الحداثة إلى أن تتورط فى قمع ما أسماه ليوتار 
«العرافضات» 101116161705. 


على سبيل المثال ينازع | 

الأصليون لدولة ما دعاوى ملكية 
أرضهم من قبل مستعمريهم دون 

أن يتنازلوا عن دعاويهم الخاصة ف 


الترافضات هى نزاعات 
5 الستسصة 59 يكن فيها لأى 
٠‏ الطرفين أن يقبل الأطر 
المرجعية للطرف الآخر. 


يجادل ليوتار بأنه إذا لم يتم احترام هذه الترافضات» سننجرف إلى هاوية مجتمع 
تسلطى يتم فيه فمع العديد من الأصوات على يد القوة المعفو وقة لخصومها - مثلما 
الحال عند معظم السكان الأصليين 8 «العالم اد يدك ) الذين وجدوا أن يسك السلمر لكسي 
همشونهم ويتجاهلونهم. 


بجوو بيبح حسم ممسسم اده بج بجوي جه امعد سس سه م مس ع م م 0 
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الوضع مابعد الحدانى 
يمكننا أن نعتبر كتاب ليوتار الوضع ما بعد الحداثى ١914‏ ) دستورا لما 
بعد الحداثة باعتبارها نظرية نقدية. وهجومه على الحكاية الكبرى - ونصرته 
ل«الحكاية الصغرى؛ المهمشة - ألهم جيلا كاملا من المنظّرين وكان فعَالا فى وضع 
جدول أعمال حر كة ما بعد الحداثة بوجه عام. 


ال ساي 0-0 

لا تصير الحكاية إشكالية إلا 
بالطارييا أو حتى شموليا على العديد من الحكايات «الصغرى» (جماعة محلية فردية أو 
صغيرة) الموجودة فى أى مجتمع. ونلاحظ هنا أوجه الشبه بين فكرة ليوتار عن 
«الترافضات» وتأكيد فوكو ودريدا على الاختّلاف. كما أن فكرته عن «الحكاية 
المركبة» تربط بينه وبين بارت وما بعد البنيويين الآخرين. 
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ابححال ااا امم1ا1ااااااااااااااااااااااا11ظ 


ا 


قال لبواقار اننا بأن ما أسماه «العلم ما بعد الحداثى) (ميكانيكا الكم, نظرية 
الكوارث الطبيعية, ونظرية العماء) تقدم نموذجا لنا فى بحوثنا الفكرية. فهذا العلم : 
«لاينتج المعروف. بل المجهول» - أى يولد مشكلات أكثر من أن يولد حلولا. عندما 
يغوص العلماء أكثر فى عالم الجزئيات المضادة الغريب 2011-021112165 و«الجواذب 


و ب 


: 41 بصيو و 
عب ١‏ ممم] ري الدج جاتر جم 


عمييوله جو فاه 0 


ْ 
0ش 


وفى كل حالة» تواجهنا أفكار حدسية مبضادة تتحدى كل من تجحربتنا 
العادية ومفهومنا للمنطق . 


- 109 


اللبواقة المظرية النقدية 
ورطته 8 النقاش الخلافى 


01 


ع 


1000 


|السياسية. ومن الأمثلة البارزة 


قفا ارتيابيا ! 


3 


ظ ايم 

9 0 
عصرالتنوير.,مشروع لم يكتمل, 0 ذه 

لتقلا السهي مو النكافهح لس مكدر السوور وق مقاصطهم الفيلسرت 
الألمانى يورجن هابرماس ( ولد عام )١5179‏ وهو ذاته نتاج لمدرسة فرانكفورت فى 
النظرية النقدية . يرى هابرماس أن أفكار عصر التنوير مازالت جديرة بالاتباع: 
ّ أتعامل بجفاء مع العم القائل الحداثة «مشروع لم يكتمل» لا يجب 
بأن الحداثة يجب النظر إليها 

ظ اع ووس 
ظ العو ا ١‏ 


ي أنه عد ونا 


يدافع هابرماس عن فكرة الإجماع العى أدار ها مشر ما بعك مدال يرو لخاد 
انشغالهم بالاختالاف أو «تفرق الآراء) 515 . ويرى هابرماس أن تفرق الاراء 
مشكوك فيه من الوجهة السياسية؛ ويدعو إلى الانشقاق فى ثقافتنا بدلاً من أن يدعو إلى 
منهج عملى فى حل مشا كلنا الاجتماعية السياسية. 


- 112 - 


تحدد النظرية النقدية ما بعد 
البنيوية وما بعد الحداثية 
العديد من المشاكل غير 
المفصول فيها الخاصة بحكم 
القيمة. وكان ليوتار من 
الشخصيات القلائل من هذا 
المعسكر التى تناولت هذه 
القضية بقدر من التفصيل . 
يصير حكم القيمة إشكاليا 
فى أى نظام فكرى يشكك 
فى صحة أسس الخنطاب 
لديا حيث أن ذلك يؤدى 
إلى نسبية توقع الهزيمة 


اللااتف.. .. 


..١‏ إذا كانت كل حقيقة نسبية 
هل يعنى ذلك أن هذه العبارة ذاتها 
. تصير نسبية بدورها؟ 
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صريو وبين يوت 1 40 
الونسيهاواليساميه م 


تتطلب: الوثبية أن تصدر كل 
حكم عالين سياس (حالة بحالة») 
دون أن يكون هناك نظام قواعد 
كلى يرشد-أويقيد- 
مداولاتنا. يقول ليوتار بأن 


بست السيالة مسألة اتباع 7 
فواعد. بل مسألة إصدار حكم 

تغبت الظروف بعد الحدث أنه ' 

كان الحكم الصحيح . ظ 

يجب أن نلاحظ هنا وجودة 
تشابهات مع المنهج النفعى 
الذى وضعته أناء جيرمى.بنتا 


«تتمثل طبيعة القاضى الحقة فى 
أن يصدر الأحكام . وبالتالى 
الور التوصيات هكذا دون معايير). 


ا 
1١‏ 


النعائج المقراتبة عليه ؛ وليس . ١‏ 
على أساس قواغد تابعة.< ١‏ 


0 
ا ويينس- 


0 


يوصى «حساب السعادة التامة) عند بنتام دائما بالقيام بعمل يؤدى إلى «أكبر قدر 
من السعادة لأكبر عدد من الناس». ولا مجال هنا ل«الوصايا العشر » («أفعل) أو دلا 
تفعل) بغض النظر عن النتائج أو السعادة) . 


هدم الأسماء المفردة الواردة غبارة عن وشخصيات قثيلية». 
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انم 
- 


أن تكون مغرية, فإن هناك مشكلة لا تخطنئها العين فى هذا النظام تعمثل فى أنه 


يبدو أنه يتركدا تحت رحمة أهواء القاضى (بينما لا تت ركنا الوصايا العشر كذلك ). 


.العمل على موذج (احيالة 
5 ' 


2 الأساسى») عند روسوا 
١‏ 


ما تواجهها الاعتراضات والاتهامات بالتعسف , بالرغم من أننا يمكننا أن نقدر 
يس المدل الأعلى العام الذى تنبعث منه هذه الرغبة. 


لع 
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يذهب فريدريك جيمسون ( ولد عام ١394‏ ) إلى أن ابتعاد ما بعد 
الحدانة عن تعميم نظرية «الحكاية الكبرى) يخدم قضية الرأسمالية. ألا ينبغى أن : 
فيرى جيمسون أن ما بعد الحداثة ليست نظرية فى حد ذاتها بقدر ما /ؤلك «السرياليئة فى 
ا 
لبست نا بعد القدانة سييينا 
ثقافيا لنظام اجتماعى جديد تماما ) 
بل عي بنييجة مدرقبة ملى تمديق ) 


ظ نسقى آخر لل رأسمالية ذاتها ٠‏ #8 


استعرتت الرأسمالية الأخيرة 
استثمارات غزيرة فى 
التكدولوجيات الرقمية 

مم الجديدة, وتزعم أنها خلقت 

فى هذا ا مجال نوعا جديدا من 


ا 
ايو 


> 
5 ع “لي اذ 
لاوا 

0 


تعر 


ب 

لق #9 ى 8 بي" عات 
4 إلى لتاب 

٠4‏ ا اذى" ين" ين" 

ع يه 


اليا 
ا 
٠‏ 
لاني 2 ع 


على سبيل المفال - يمكن تركه الان. 
وكما يوضح جيمسون يجركبا ذلك 
عرزل لا حول لنا أمام سلطة الرأسمالية 
العالمية. ومازال جيمسون يعتقد أن العجليل 
الماركسى للتاريخ هو التحليل الصحيح وأن 
«الطبقة العاملة الدولية الجديدة)» ستظهرٌ فى 
النهاية لتتغلب على الرأسمالية الأخيرة ليا 

00770 111111111111111 1ك 


ود ”_ > ه بت 2 ٠‏ - بج كبن سا > » "»س ل © » > 
ليذ ابيا الات له الم اشاح م ب« -« « وج« ١‏ هه « بورع ه ب« * ,»م 
> 8 +8 + ب واج دهس هاس اه يت > اةأم + اله ل انه خا © د يخ دا ضهان © و بجي اداه 
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00 00000 حت سعة 0 


يمكن اعتباره ساريا أيضا | | رفضي لأن اتببى نظاما ‏ 


20 


4 
| إعر ا ره 


... ذوك تصورات مسبقة‎ ./ ٠ 


اكير قدر ى. 


لعا - 2 


يؤدى ألين الغووات والنسية 
وتلدث الفاصللة لالظ 4 التساملة. 


)١‏ نسبة إلى الى الف حجان ف اذ اللبواتادذع وقك أن تهحدث عنة المالفن 
( 25 ر نسسسى رانسو ره وقد سبق من 5 


(المراجع). 


- 11 


ددا ادع مص للد .م عست العام ابن نيبج بيحبجده ب 


العلم التقنى واللابشرى 9 مع 


أبرى ليسوتاز أن السسصفسيا 
«ومفتوح) دوما. ويعارض كل 
محاولاات إغلاق هذا الأنفستساح 
معارضة ضارية . و«الانفتاح؛ فى 
نقد دريدا «التفكيكى؛ ثماثل جدا 
من هذه الزاوية. ومن هنا يسبع 
انفضصال ليوتار عن الماركسية 
وينبع كعيذلث تقسدة فب ى أوااخسر 
حياته لقو ى «العلم التقنى )أى 


نقلة نحو «اللابشرى 
وطالب البشرية بأن تقاوم 


هذه اخاولة الأخيرة لإزالة 0 | 9 ام لو جعبالجديلة الى 
فوس - بخلاف.البشر 6 0 الجعسيات. 
- يمكن العنبؤ بها والتحكم 0 900 
فيها تماما. وليست مؤهلة ع 
5 5 5 مك 
5 تقوم بقورة على ضيه 
السلطات كذلك . بي" 


ولكن من الغريب أن بعض 
المنظرات النسائيات - 
خاصة دونا هاراواي (١ولدت‏ 
عام 5 5 ١9‏ ) وسادي بلانت 
١(ولدت‏ عام -)١955+5‏ 
رحين بالتكنولوجيا اليد [ 
باعتبارها وسيلة لإعادة رسم 
خريطة البوع وتحطيم نسق 
الحقوق الت كر رى فى مقافسيا, ' 
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الاستجابةالنسوية للابشرى 


ت  )0992015‏ أى 


07 
له 


55 
يده 


. مدا 


0 


8 4 
3 
 »ي‎ 
- 


علم اجتماع الإغواء 
فى نقلة مشابهة لنقلة ليوتار, ب 3 جعنا عالم الاجتماع الفرنسى جان بودريار ظ 


ريلد عاو 157 علي استخداخ «اوخيلت ؛ للأنظمة كطريقة لتقويض زعمها 
والذكورى» للسلطة. 


يهاجم المفكرون النسائيون هذه ظ 
الفكرة نتيجة لظلالها اججحفة م/م ع ١‏ 
0 5 7 1 0 0 8 تغازلا 
لحقوق المراة على نحو بين | ظ / 1 ١‏ . 
: 5 / كه ٠.‏ | 1 نأ 


الفكرة أن الأنظمة هشة الشمثل حجتى فى أن القوة 
على نحو كامن وتحتفظ آ ١5‏ المجردة ليست هناك حاجة 
بالسلطة طالما أننا ننظر م 1 حتس جقيشية إليها تي مث له 
إليها على أنها تمتلك الظروف 


السلطة 


نجرد أنه تسخلص من خوفلك من الأنظمة: » تفقد هذه الأنظمة سطوتها عليك - 
يمكن (إغواء» الأنظمة . سيكرن الأمر جسيلا لو كان بهذه البساطة, مع العلم أنها 
نادرًا ما يكون بسيطًا هكذا فى الواقع . ويتساءل المرء كيف سيباشر (إغواء) قوة 
الشرطة!. 
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2 صد العنشية الماركسية للانةاح() 

لج .. 506 5 0 
زماننا. فيتم استبعاد الماركسية على سبيل المغال لهوسها بإنتاج سينافس إنتاج 
الرأسمالية فى أسواأً شىء . 


ب من المو كد أن كلمات بودريار 
الساخرة سترفع 3 ضغط الدم 7 
العادى 


/ 
أ 
|ْ : ا 
بينما أنادى أنا بانخراط متواصل فى 
ا 5 , 5 
نر السياسة على مستوى الحكايات 5 
«(الصغرى»., يصير بودريار أكثر عدمية 
/ سبياسية تقدم م لأما 
زه بر ولا ياسية كلهنيا م مشروعه لاا مم :. 
5)١١‏ كلمة «فتشية» برتغالية الأصل وكانت تطلق على آلهة القبائل فى أفريقيا . وقدا سعخدميت 
الماو كسية #فيهفشية] السلع للتعبير عن الفهم الخخاطيء لعلاقات الانتاج, وتترجم أيضا «وصنمية) 
السلع (المراجع ). 
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يذهب بودريار إلى أننا نعيش الآن فى عالم المحاكاة ما فوق الواقعية -61م(! 


118 أمء 


ل إنه مشهور بإيعازهة 
١>‏ بأن حرب الخليج_عام 

64 كانت 

محاكاة للتلفاز.. 0 


يي 


لطبع + لم تحدث جيرا ليح 
صمطلقا. أقصد أنه لم يعد لإنناك 
شىء يكمن وراء العلامات!- أى 


ب 


لا يوجد معنى أعمق أ حور. 


بدلا من ذلك تجذبه «العلامات التى بدون محال إليه, العلامات الخاوية, عديدة 
المعنى » العبثية» المقتضبة» والمستقبل ليس منفتحا هنا بقدر ما هو خاو. 
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© عالم ديزني بامريكا 
0 التى بدون محال إليه) ؛ يعنى رفض خطابات مثل خطاب 
الماركسية, وجعل١‏ حكام القيمة؛ السياسى منها والجمالى على السواءء لا هدف 


من وراثها بدرجة أو بأخرى. ويبدو أن هذه هى الرسالة التى نستخلصها م 
بودريار فى أواخر حياته. ففى كتابه أمريكا )١9/5(‏ ينتقد حكم القيمة على أنه 


11111998 11111011111 «(مافوق الواقعى) 


٠ 

ظ 

ْ 

ٍ 

ظ وحد ده 

[ أمريكاافى أنها ألقت مثل هذه : 2-001 
ظ الا عإيارات ورا ظهرها. ١‏ الس سيت 

ْ 


ويتحدث بودريار حتى عن مر غوبية (إبادة المعبى) عن طريق «العنف النظرى»؛: 
: . 5 جع | 11 00 
لسطح ؛ اللهم إلا إذا كانت مبالغاتة البلاعية 
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متى يدأت ما بعد الحداتة؟ 
اتكأت ما بعد الحداثة اتكاء كبيراً أيضًا على أعمال المنظر المعمارى الأمريكى ١ض‏ 
تشارلز جنكس ( ولد عام )١949‏ الذى قال بطريقة مستفزة بأن الحداثة ماتت 
فى الوقت الذى تم فيه تدمير مثغال حائز على جائزة من أمثلة المعمار الحداثى, ألا 
وهو وحدة الإسكان المركب بروت إجو 11101]1-1506 فى سانت لويس» ميسوري 
(وهومشروع مجموعات أبراج مبنية على «الطراز البدائى الجديد)). 
بالطيع هذا الرسم 


ا 
ا 0 


2 : .)يروي 
وكان ذلك فى البباعة القالنة واتنتين/, 
وثلاثين دفيقه بعل < ظهم اأخامس عش . 
ا 


من يوليو عام 917/9 السك 


جيسن نز 1 


90 التشميرالمزدوج لا بعد الحداثة 
جندكس ناقد بارز لهذا الطراز الحداثى البدائى الجديد, ويزعم أن المعمار 
يجب أن يعمل على عدة مستويات فى نفس الوقت ويستهوى عامة الناس بقدر 
يستهوى المعماريين المتخصصين. 


دافعت عن فكرة «التشفير المز ب مذ 53 
التى يتحاور من خلالها المعماريون مع للك 
الماضي . وتكتسب مبانيهم بعض 
الملاميح المألوفة لطراز الماضى حتى 


فعا 2 


2 6 0 ونج 
3 ' ميال م 
00 0111117777 للك > -. 
000 - 1 2 


ويتمثل الهدف من ذلك فى أن يرضى المعمارى أقرانه والعامة فى آن بأن يمرج 
ظراز الماضى والخاضر بأسلوب توليفى. ومنذ ذلك الحين صار ذلك تمارسة معمارية 
واسعة الانتشار. كما يكشف النظر إلى أية مديئة غربية فى الوقت الحالى. 


وا 
ساد" [ 


ا 
[ 
ظ 
ا 
( 
ئ 


التوليفة الأدبية والسخرية فيما بعد الحداثة 22 

لوقا القدر الأكبر من فن وأدب ما بعد الحداثة مبدأ جنكس الخاص باع سكا 
المزدوج. وتعمشل الفكرة فى مزج وتوليف» أشكالاً مألوفة من خلال اقتباس 
توليفى متعمد بدلا من السجريب الشكلى على طريقة الحركة الحداثية. ورجغ 
الرسامون للماضى إلى الفن التمثيلى ورجع المؤلفون إلى الروايات ذات الأسلوب 


#ومسسسووري . ا 7 ' 

520 والشرط الوحيد هو أن يقوم المرء 
| بذلك بدرجة معيئة من السخرية حتى 
“ر يظهر الاختلاف بين السياقين الثقافيين 


للماضى والخحاضر ه 


١م‏ 
[- 
ختى فى مجال النظرية ما بعدالحداثية, يمكننا أن نلاحظ سريان مثل هذه المبادئ. 


الأشكال الأقده لفكر التاريخيين. 
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2525 أوديب الضد والتخليل الفصامى 

الى الشواطئ الأكشر هياجًا ما بعد الحداثة يمد جيلز ديليز (1449-199) 
وفيلكس جاتاري )١597-١517.0(‏ اللذين يعتبر كتابهما أوديب الضد )١915(‏ 
هجومًا على مفهوم السلطة بوجه عام وعلى النظريات السلطوية زعما للماركسية 
والفرويدية بوجه خاص . فالتحليل النفسى فى نظرهما نظام كابت يجبر الأفراد على أن 
ينصاعوا للمعايير الاجتماعية المقيدة فى السلوك. وبعد أن يظهرا كفرهما بالتحليل 


النفسى كان أنهما يعبراك عن إيمانهما ب«التحليل الفصامى) 71 5 دان 75 
5 7 بج مر 


2 


ا 


سدالن لا 0 


يفضل أن تكون له شخصياد 
متعددة بدلا من أن تكون له 


يصير «أوديب) عند ديليز وجاتاري اسما مختصرا لعقدة الضغوط 
الاجتماعية والمؤسساتية التى يحاول من خلالها التحليل النفسى أن يجعلنا 
: نتصاع ويكبت رغباتنا. وفرويد ولاكان على السواء أيديهما ملطخة فى هذا 
ا 
ل“ اللوضوع. 
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شبكات الاتصال الأوديبية الضدية 

فى اداه ندب لد ليلدل لهل عدي( بسن ؛ يطلق 
للعالم : 05 رك الراغبة) ( 01015 بلا أعضاء) ؛ 00 0 
و«الفكر البدوى» على 


مسبحكيل الال 1 
القصرذة 1 


والأجسام القى بدولكت 
أعضاء) ) جزء من العملية 


التى يتم كبت الرغبة عن 04 

لريوماء على سبيل 

المفال:» يشكل زاس المال لات الراغبة تسيّرها طاقة الليبيدو 
الجسم الذى بدون أعضاء وبالتالى تنظر لها ا لسلطات - مثل 
للرأاسساليةه أ يشكز السلطات التى تتحكم فى أدويب - على 
مبتسرها! قيمغير أنها تهدد النظام الاجتماعى . 
المنعج . 


١‏ الجذ عررزه: 2 أ «الأرومة» ساق تحت الأرض شبيهة بالجذورء أو منبطح عليها جذور 
)1١0‏ مور و (اغرو رص 2 8 0 
معجم شرف ص (277١‏ المراجع ) . 
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يكم طرح والوسسيسنا كل 

الجذمورية (( باعتبارها اساسا 3 1 عي بير تير 

لعطوير شبكات جديدة ظ لك 7 

للاتصال . وتتمغل جاذبيتها 8 ظ 4 

نظر ديليز وجاتاري فى أنها 7 5 : جا بون أى تقطدين خلى 

: 8 يوك 1 د | سي ع خأ الهيكل الجذمورى - 
نقية ]0 ف اسشية : - 35- ظ 

تعمل بطر فا ك0 5 مثلما الحال فى المصابيح ؛ 


500656 1 0 5 شد نكي باقية أو الطعالية 
الشركة المساهمة للحاسبات . الجذمورية ‏ 7, 1 ظ 


ويفتح ذلك 
إمكانات إبداعية 
الفكرة ؟؟ الإنتترنت / 0 / / محيير” فى 1 
باهصعيارها ذات شكا له 5 
0 0 0 لين 0 0 
جنعورف قائل من اشكال يق | ف / 
لفهوم الجذمور فى «والشبكة) 7 آ 
و«المتاهة) العلامسيتين عند 
إيكو. وكانت الجذامير أيضا 
٠. 0‏ 5 تون 1 3-2 
مموذج التفكير المفضل لد تر 
الفيلسوف لودفيح قفتجشدن د 


.)1961-1١4888( 


أصبح «الفكر البدوى, المثل الأعلى لديليز وجاتاري. فهذا الفكر لا يتقيد 


وبالتالى هى عدوة الرغبة التي لا تحترم مفهوم الحدود. 


أضامن السلطة. 


7-0 


11 
ا رارقل م" 
“سير 


مه 8 
-- َ 


فا الذى تقعده. عندفا 
تقول : «(احتفظ د 


البدو ليس لهم تقاط أر غرك 
بدا 


أو أرض . إنهم اللاإقليميرت ., 


ا 0 
ل 
ويه <ت بدن 
و 
« جيعد 
1 . - 
و 2 م 
0 8 
2 


ومعنى ذلك أن البدو يتجاهلون السلطة - بالطريقة التى يحضنا ليوتار على أن 
نتجاهلها فى كتابه الوضع ما بغد الحداثة وذلك. بأن نكف عن أن نبدى اهصسماما 
بأقاليم الحكايات الكبرى الثابتة . 


2 


-- 


1 بع 1 : 


١ -- 
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ْ مع أواخر] القرن العشرين بدأت الماركسية تفقد سندها فى الغرب . فالميراث 
الوحشى اناه برسي لي التبلة القرالية والسا حك مسد ا صرانيا انون م لدى 
اليسار الغريى «وتطين مواقف يعرف بناسم وما بعد (ناركسواة باورا تدريجيا. ' فى الواقع, 
شمل هذا الموفف رفضا لمعظم مبادى المار مايه ايدية . 


لي 


3 5ل . القائلة بان التاريخ تقل 
1 
3 تاريخ الصرا ع الطبقى . . وإنه 
يتحتم على الطبقة العاملة أن 
سم تنهى هذه العملية. 


امه 


نسحر من النقد). كما 

" : 1 ات 

لاحظ لبوتار بطريقة 

ا 95 د و مم 5 

الاق 5 أد الا فسن دى 1 0 0 : ع . 5 5 : 5 8 حالة بعص الماو 5 مسيين السابقين 
ريم م اذ ا د 
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7 


من جهة أخرى., يتكئ المنظرون ما بعد الماركسيين أمغال إرنستو لاكلو ( ولد عام 
وتشانتل مووف ( ولد عام )١914‏ اتكاء متعمدا على مجال واسع من 


الفكر ما بعد البنيوى وما بعد الحداثى والنسوى للهجوم على شرور امجتمع 
,+ تددل حركات اجتماعية جدديدة على 


مستوى العالم - بيثية وعرقية وجدسية 
ونسوية - على أن الماركسية تم تجدبها. 


فرسالتها لم تعد مناسبة 
للظروف الاجتماعية 
السياسية القغيرة بسرعة. 


كانت هناك حاجة ملحة إلى منهج جديد إذا كان يجب إيقاف الرحف المتقدم 
للرأسمالية. 
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تمثل دراسة لاكلو ومووف الخلافية الهيمنة والاستراتيجية الاشتراكية 
)١195(‏ صرحة مستنفرة لصالح هذه الحركات الاجتماعية الجديدة, أكثر 
جدارة لأن يسانئدها اليسار من أن يساندها البرنامج الاشتراكى البالى 
للماركسية التقليدية الملزم للأحزاب المركزية ونقابات العمال. 


71-00 


وساو مه نوع #كسحههم | مجن فى خاجة إلى شىة 
٠ ْ‏ جذرية) متحررة من ١‏ ظ اكثير عبرووثة الى العا 
/ المجادلات العقيمةب٠‏ فقافى الجديد لأواخي 
52 | لسياسة «اليسار القديم) 1 1 القرن العشرين... 


"0 


| 
أ 
/ 
/ 
ا 


(/ حصيميت 


: 
“3 
0 
1 


لم تعد الطبقة العناملة 
موجودة فى أي شىء 
شكلها التقليدى. ولا يمكن 
أن يعول عليها فى أن تمهد 


بللل- هبإرهل الماركسية المترمتة -- 
يرفض ما بعد الماركسيين بوجه عام تزمت الماركسية التقليدية التى تطالب بوحدة 
راسخة بين الفكر والاعتقاد - كما فى الحزب الشيوعى - وكراهية مرضية للتلقائية 
والفردية. لذلك هناك أصوات تطالب بمنهج عملى أكثر فى التعامل مع المشاكل 
الثقافية, منهج خال من التصورات المسبقة للفكر الماركسى التقليدى الذى يرفض أن 


تعخذ ع الذى افينيزته 
فى القرك التاسع عشر . 


7 فهبّ الآن متمددة جدا فى العصر ما 
بعد الصناعى لدرجة أنها تفتقر إلى 
أية هوية متجانسة وتفتقد أية 


ا ات 


سي جعت 
و0 


نل ” كوه 
7 


مغل هذه الأفكار التى يطرحها العديدون من المفكرين ما بعد الماركدسيين أثارت 
المعرمتين ا 0 أن يستبقوا روح 


- 1 
9 سسا المأء ١‏ كسيين 


الما . اكسسة دوت أن يستبقوأ أى 2 اثار بحم فشلها القذر (فى نظ ر معظهم ) أو تحاملها 


طيف ماركس 
يمكننا أن نجد مثالا ملائما على تلك المحاولة - لاستبقاء روح الفكر الماركسى 


دون استبقاء*“مضمونه المشوه السمعة - فى كتاب أطياف ماركس )١9957(‏ 


اب 


صار ماركس ذاته طيفا لا يمكننا أن نطر 
من وعينا أو ثقافتنا. ومازال تراثه يحمل ٠‏ 
دروسا مهمة لنا. ويذهب دريدا إلى أنه دلا 


مستقبل بدون ماركس). 


: 00 مازال ساك استعلال 
04 «إقتتصادى واسع الانتشار 
رد ومتزايد فى العالم - ولكن | 24 


1 
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عر 
6 
: ا 38 حا 1 


كن ماركس عند دريدا 


شخصية («متعددة) على 


ماركس ذاته أول من قال إن فلسفته ستسقطها الظروف التاريخية المتغر "١‏ 
لذلك هه ر» بوصفه مفكراء منفتح منفتح على تأويلات متعددة وليس مذهبا محددا يتبعه 
شركاء اتباعا أعمى مهما كان الموقف السياسي. _ 


العادة كان الإيمان المتحجر 
الالة السارية فى الدوائر الشيوعية : 
وأنا أنادى بعأسيهر ودولية جديدة) 
جعارض اليا كنت الاجسماعية ْ 


لكن هذه الدولية الجديدة يجب أن تكون أقل تشددا من الأحزاب الشيوعية 
القدمة. يس سكسك دريدا 593 أعسال والة العقيدة) الحزبية لأنها شوهت رسالة 
ماركس الأصلية الخاصة بالتحرير 


ريق نويه اعم اها اها ل عدايه أطياق عارقين يبيد الكرة -. الى شاعت فى يداية 
تسغيتييات القرن العشرين 8 أعقاب انهيار الاتحاد السوفيتى وامبراطوريته بٍَِ والقائلة بأن 
الديمقراطية الليبرالية انتصرت أخيرا على أشكال الحكومة الأخرى. 


االويون عع قء 


يفعرض أن ذلك يغبت «اتهاية) 

تاريخ الصراع الأيديولوجى بين اليسار واليمين 
- قوى التغيم وقوى الرجعية - الذى ميز 

القرون القليلة الأخيرة في ى أوروبا . كما لو 


كان هذا ع 


7 لدرجة أن العالم السياسى الأمريكى فرائسيس فوكوياما (ولد عام 5 كتبا 
اكتابا بعنوان نهاية التاريخ (؟95١)‏ دعما لهذا الزعم. . ويرى ذزيدا أن ذلك يضا 

إلى درجة التضليل الأيديولوجى ؛ ؛ لأن «وطيف» ماركس سيسددي في أن يطاردناء 
وق كما يقول دريدا بإصرار, مهما كان تفكير المنظرين الأيديولوجيين للديمقراطية | 
ل اللسبراليية. وحصي إذا أردنا ذلك لن نستطيع أن نمحيه من وعيناء ولا يجب علينا 
إأن نفعا ل ذلك غلى أى حال. 


3 3 
جو الجير؟ #١‏ تاراما الوا اله ول ورد 77 بت“ ال ل او ا ا 5 
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| الأيديولوجيا عار عن اواط» قلأ نح كانا كفو متواطنوة فى ع 0 2 


0-0 السك 


006 3 
ظ ب 5 1 6 
11 ا ل ظ 


سعد ع 0-5 
البشر الآلييخ: هل لأننا نريدها 5 


: تحن نريك أن نعتشد أننا تعيش فى ظل نظام مسق للاعتقاد» وفى الواقع /. 
نستجه ب أنفسنا لأن نجعله يبد: كذلك. 


2 جع جيرا مسيم مس د جوج وز لوك 
نتظاهر أمام أنفسنا بأنه يعمل وواع ا و لاي 
0 
0 


: ص 0 4 1 م 21 | ا آ 
2 0 ٍ / 3 
07 عر ونا 1 8 7 8 1 ذا 


4 !؟ 7 

1 ' 00 1 / 002 
5 إذا أدركنا أننا نفعل ذ 7 | 0 
3-5 زر نفعل - 0 1 ل 00 


ال مرسير م 
مد بي 5 
_:واتحااك تغيبرا جذريا. 


١‏ مكل اليوتار: تصي #مالد تقال دعينا وسفكار - أو على اقل تأمل ف 
د: - أن يتهاوى النظام . ومرة أخرى» سيكون جميلا لو كان الأمر بهذه البساطة. مي 
١‏ زومر نقد ربوك على القز يانه بهلن: العاس الدامين انلو يطر نيهم فى أك 17 


١ 
ما بعد البنيوية وما بعد الحداثة نظريتان لا تاريخيتان فى الأساس : فهما يكم ان‎ 

وجود أى نظام «أكبر» للتاريخ باعتباره تقدما متواصلا نحو هدف بعيد. 00 

هناك عودة لأنواع من الفكر التاريخى فى العقود الأخيرة من القرن العشرين اتخذ 

شكل «النزعة التاريخية الجديدة) 

0 سي وض ظصة حم سس سوط نه ا انيل 

ظ 20 0 - على 8# 

1 وب | غرار«التشفير المزدوج) - لكن هذا النوع 3 

سد الجديد من الدرعة ا مازال مختلفا , 

تماما عن التاريخية القدعة. 6 


2 
> عير لد ٠.‏ سبرااو لفو 0 و تعش سلجا 
1 وه 


98 | اس اغأ 8 
لور كل تي 
530 7 , . . عه 
و 1 0 
م" 
١ 595‏ 
2 --ء . 
٠. - 5 0000‏ 
و- - 3 


4 » »م معد 


2-2 


لتكت 


581 نا سوه و 
د اذا و ؤالاد فاسا 


ا 
ا لباه 


7 لماي 8 مج 2 
دع 2 يه --م 
به اا 1 هد و؟ مخفطفاك . عاك يبن .ل 
١ .‏ ةا دوع 
7 لد شب برط 7 خب ب م 


9 الى" 
لعي ا 


ينظر للفترات التاريخية على أنها صراعات قوى تترك «أثرها» على كل الإنتاج 
الفنى فى عصرها. ويوجد هنا صدى ل«نظرية الانعكاس» الماركسية التى ناقشناها 
سابقاء بالرغم من أنه انعكاس أكفر رفعة من الانعكاس المادى على نحو فج عند 


يدا 
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2 الأمريكى | العاريشى الابيد الراقد سعيقن سجرويلاط وولد عام 
] 1857) بكتابيه عصر التهضة يصيغ ذاته : ومفاوضات شكسبيرية 
| 198 ) فى تطور النظرية النقدية فى العالم | الإنخليزى الأمريكى . ويؤكد عمل 


مريسلاط غن اذاي الى ضير التيادة بعلي ازا مكل هله انقنةا شعو يسمر قات 


6 - حل لم ل مر اميا أ 0 

2 : 9 ا ا ا خمل سهة هذه | أعناات 4 بدلا ص ال س0 
-0- . 5 9 0-0-0 1 

8 نكت ويد 15 0 5 د 

0 أن تقدم لنا رسالة واضحة عن «الوضع قٍ 


الالساتي” ) الذق يتجاوز زمنها. 


عويب 7 باعي انا انشقاق) 
حيث تتصارع الحكايات 
الأيديولوج. جية 3 امعدائسة . 


سعالة جاتب “كثير أ سنا افا النقياد فى مكح جر ينبلا 
التحليلى» ألا وهو وضع النصوص الأدبية وغير الآدبية جنبا 
إلى جنب بغية كشف صراعات القوى فى ذلك الوقت : على 
سبيل المثال يضع تقرير شرطة جنب مسرحية لشكسبير . 
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ترتبط المادية الثقافية ارتباطًا وثيقا بالتاريخية الجديدة فى الأسلوب والمنهج, 
وربما نجد خير مثال لها فى أعمال الناقدين الإنجليزيين ألان سينفيلد ( ولد عام / 
09 ) وجوناثان دوليمور ( ولد عام /5 ١9‏ ). 


نحن نشتغل علوي 0 

ال 8لا فرضية الأساسية القائلة بأن 

2 ( «الثقافة سياسية) ونكمل /) 
ْ تبر الصياغة الأصلية لوت 


ب ربب “الصطلح التى صاغها رايموند 
4 أ 


يملينت يدف 


٠٠ 1‏ الثقافة؛ باعتبارها تحليل 
/. 6 "بل أشكال الدلالة.... فى 


إطار الوسائل والظروف 
.. الفعلية لإنتاجها. 


داق سيشياه رورلييدر ققيظطن جد انا فى مجال الدراسانة الشكسييرية. 
ويطالبان مطالبة قوية بقراءة مسيّسة لمسرحيات شكسبير تعارض الفكرة الأكثر تحفظا 
عن شكسبير باعتباره عبقرية عالمية تعلو فوق الاهتمامات بالأيديولوجيا (وهى فرة 
مازالت سائدة جدا فى بريطانيا) . 


باد د 


اها مم جم 


فوكو مصدر واضح للتأثير فى مثل هذه الدراسات . 


بد ل 
فى إطار مكانها فى خطابات) 


0 


مشرة 0 


فكرة (شكسبير 7 
| ) فكرة خلافية جدا ا 
لكفيرين فى مجال 


0 3 


6م جعل اسن اضيا 
م .++ ل 'الطابع العدائى فى 
إخي" النظرية الثقافية 
الحديثةالعهد 


واضحا تاها . 


00 _ 


5 مدا 
يتعدى دورها ان يمثل 


فة الغربية.. 


هذه منطقة «أبعد من البعد» لا تسرى عليها الأخلاق والعقلانية الغربية السوية. 
فهنا يمكن إطلاق العنان للرغبة فى الانحلال. ولكن هناك شيئا يجب النوف منه فى 
هذه المنطقة رالجامحة). 

)١(‏ رحل إدوارد سعيد عن عالمدا فى الخامس والعشرين منن شهر سبتمبر ٠١٠7‏ (المراجع). 
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١‏ الغرب «جعل» الشرق «صبيانيا) عن عمدء ولم يقم بذلك المستوى 
فى الشرق. «الاستشراق أسلوب غربى للسيطرة على الشرق وإعادة بنائه 


اية من القرن الثامن عشر 
فصاعداء نجد الأدب والفن 
الغربى متواطئا فى برنامج 
الاستعباد الاستعمارى هذا. 


٠ 


فط لالسظنياء قان سعيك رعنازال غيرقا بافدا فى اندر كه المطائبة 
بعقرير المصير الفلسطينى» وناقدا حادا لمسياسة الدولة الإسرائيلية تجاه 


+ 41 


2 معاداة الكولونيالية عند فانون 1 
اتكأ سعيد على الأعمال الرائدة للطبيب النفسى والمنظر السياسى فرانز فانون 
.)١1551١-1357655‏ بحث كتاب فانون بشرة سوداء_أقئعة بيضاء )١9657(‏ فى 
الطرق التى استدخلت 10670811260 بها الأجناس المستعمرة السوداء أفكار 
مستعمريها البيض. 


م" 3 5 0 


: 3 
ابم 


5 

1 
: 0 ك2 
1 


لاحظت الطريقة التى ستقود بها ا 
تلك الأفكار «والمستدمجة) -111 
0ع]اء0[6] الضحية المستعمرة 01 0020007ا 
لأن تنظر إلى سوادها على أنه ذو 004ا' 
ف 2 


ظلال سلبية تماما . 


يدافع كتاب فانون التعساء فى الأرض )١451(‏ دفاعا لا يهاون عن استخدام 
العنف فى سبيل الإطاحة بالكولونيالية. وصارت الثورة فى الجزائر ضد الفرنسيين في 
خمسينيات وستيئنيات القرن العشرين قدوة لما هو مطلوب. وكان فانون عضوا نشطا 
فى جبهة التحرير الجزائرية فى ذلك الوقت . 
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الهجين ما بعد البديو 
فى الآونة الأخيرة» أثر عمل هومى ك. بابا (ولد عام 49 ١5‏ ) أيضا تأثيرا 
1 كبيرا فى الجدالات ما بعد الكولونيالية. 


؟ .... القيمة التحويلية للتغير 
تكمن فى إعادة التعبير عن , 

أو ترجمة:؛ العناصر التي | 
ليست الواحد (الطبقة العاملة 


الوحدوية) ولا الصطلح ‏ |2 


ظلال معادية للماهوية على التأثيرات ما بعد 
الحداثية على فكر بابا. 
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ا كلت 8 0 
جاياتري شاكرا قوري سسقاك (ولدت عام )١9551‏ عضو رائد رن 
دراسات التابع فى جامعة دلهي. وهى مشهورة جدا بإدخالها النظريات ما بعد 
البنيوية, خاصة تفكيكية دريداء فى الجدل ما بعد الكولونيالى . 


الدسائية» باحئة فى الطريقة 
التى احتلت بها المرأة 
الهندية وضع «التابع). : . ... 


بواسطة كل من الأفكار / 7 1 
التقليدية للسلطة الأبوية 


/ 0 الكولونيالية. ُ ٍ' .7 


«هل يستطيع التابع أن يتحدث ؟», على حد قول سبيفاك فى إحدى مقالاتها. كان 
جرامشي أول من عرف مفهوم «التابع» عام 54 ١917‏ ؛ وتستخدمه جماعة دلهي الجديدة 
بمعنى طبقة الفلاحين الهنود المقموعين مرتين, مرة على يد الكولونيالية» ومرة على يد 
الضقوة السياسية فى الهدد ذاتها . 


2 
م أثبتت قدرة فائقة على أن 
كامل من النظريات الأخرى 
“ الماركسية, التفكيكية, ما 
ر ” بعد الحداثة إلخ - فى 
0 الوقت الذى مازالت فيه 


أعمالنا؟ اهتمامات مثل 
/ طبيعة وآليات القمع 
لفالف الذكورى. ف 


“او كذلك طبيعة 
| التجربة الأنذوية فى ] ' 
نلا هذه الاليات .* ا 


لذى مكننا أن نقوم به ” 
للهيمنة الذكورية فى 

جالإات مثل الفنون من 
خلال تكوين (قائمة ٠‏ 


32 


قة) للأعمال الأن: 


8 
انحازت «قوائم الثقة) 238025 الأدبية للأعمال العظيمة فى الماضى للذ كور بوجه 000 
التحدى الذى قامت به الحركة النسائية إلى اكتشاف وإعادة نشر - فى العادة للمرة الأولى منذ 
الطبعة الأصلية - سلسلة من الروايات كتبتها كاتبات مهملات حتى ذلك الوقت فى القرنين 
الغامن عشر والتاسع عشر. وسنضرب مثالين على مغل هذه الاكتشافات بكتاب ديل سبندر 
(ولدت عام )١54‏ بعنوان أمهات الرواية: مائة روائية جيدة مغل جين أوستن )١545(‏ 
وكتاب ب إليدشووالتر (ولدت عام )١914١‏ بعنوان أدب خاص بهن : الروائيات البريطانيات بداية 


ل ييا الا ج .| 
من برونتي حتى ليسنج ١ 0)١91/7(‏ هذا الحماس المستميت جرونااك | : 7 


ا اناي 5 


1 
عاتم وروا رسيتي 


6 


لفيا 2 فلك لاالمللنانا 1 نناياا 


1 0 5 0 
2 / 0 
ش ١‏ 0 / 
٠ش‏ 3 0 يا ١‏ ال 0 1 و للك : 
وك ١ : ١‏ 4 1! 
1 1 2 ,1 لا ِ حينة :4 !!!!4ا/انا! 00 1 2 ْ ظ ظ 
| ظ ا 0 
ّ 5 [ ؤزفه . 9 
١ 0‏ 1 ظ ا 
| ءٍ 0 ا 
0 ار 0 ّ ٌّ لايك 418 ماغءة 21 »* 70 ا 4 إ 0 7 ل ا ا 1 01111 ١١11‏ 
3 ا 1 0 وي اذى 1 7 0 ١‏ 6 : 1 
/ يوا ٍ 
23 2 ؛ : للا 


5 
7 القن 0 ت بأ 


2 

ُ ؟‎ 8. 
1 ٠ 
05 


1 14 


+ ]| فياه + !| 
ها 
+ "” 
0 
إن 


ااعااكة 
الا 


0 1 1 م 


أب ب لتر لمارا - 
الموسيقى النسائى يتم استخراجه 1-3 
الان على يد علماء الملوسيقى 1 
ومؤرخى الفن الدسويين ب 
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الحركة النسانية والماركسيه 0 < 

تبنت ما يطلق عليها «الموجة الثانية) من بداية الحركة النسائية من ستينيات وسبعينيات 
القرفٌ العشرين فصاعدا موقفا أكفر قتالية إزاء السلطة الأبوية ثما فعلت «الموجة الأولى». 
ت هذه النزعة القتالية فى العادة على انتقاد مكثف للماركسية لأنها تحالفت مع السلطة 
ة» وإن كان ذلك حدث دون تعمد. وتحدثت النسائية الأمريكية هيدي هارتمان (ولدت عام 
)٠6‏ عن «التزاوج التعيس بين الماركسية والحركة النسائية). > سس 6 
سنهدد بدالطلاق) إذا ظ 


.5 ا 


. وات . 6 7 أ 95 ا , ا : 2 3 ٌ ٠‏ - ما 2 . ْ 7 
ال ا كا بي جلك 0 ! 1 
١ | -‏ مر م ب وإ 1 - حت قن [- 9 5 0 3 8 5 
ءام 11 1 1 1 014111 : 0ه َك 1 5 7 7 . 1 6 ع .. 2 : ب 00 
م 0 : 1 آ 0 


تطلعات المرأة. 
بالرغم قسن [ هارتمات كانية مازالت تامل لون انه © كد التوصل الب مصا-فة, 
ا هن 6ن ّي 6ه إن مو 2 5 2ع 4 م 

ْ يؤن الثاو كفسية بها نقضاط إايجابية بك ١‏ «مسك أو باحم 2 4 إلا أي العديدات مور 
أ 

9 


3 4 . 01 . و 2 و عم 2 يمع.ه ع 2 75 ف ه5 5 مه 4 
1 م 9 | ,0 اهمه 8 3 + ١‏ ئًّ ١‏ د قم ا 8 3 أ 6 ب | 7 95 | ١‏ 2 0 5 
-92 مسا حمر ١‏ دأ يسم قن ضهنا لو كات أ مار 2 قل م نأ لشعمر 6 9 للع ألوفضت ألمنا ممصي . 
١ 7‏ ىا 


4 النسالية ما يعاء المأرصب مد 

تصاعد اتعقاة العساتيات اللاركسبات أنفسهن للماركسية فى العقود القليلة 
الأخيرة» وبالرغم من أنهن يعترفن بمدى النظرية وقوتهاء إلا أنهن بدأن ينظرن إليها 
على أنها حصن مواقف السلطة الأبوية التى تؤخر قضية المرأة. 
ميل الماركسية لأن تجعل فضايا النوع فى مرتبة 
[ أدنى ما تراه أهم اعتبار اجتماعى سياسى على 

الإطلاق - أى الصراع الطبقى . 

00-0 5 


معظم النسائيات المار : 
الآن يعتبرن هذا الإتباع غير 
مقيول قامار 


نرغب فى أن ننقل مركز الثقل مر 
الى الشق «النسوى) من المعادلة, 
بدلا من الشق «الماركسى). 


الفكر النسوى الآن بوجه عام لديه تحيز وما بعد ماركسى»» فلم يعد هذا الفكر 
الآن على استعداد لأن ينتظر إلى أن تحدث «الغورة» حتى تتناول قضايا النوع تناولا 
جادًاء لدرجة أن بعض النسائيات يذهبن إلى أن الفورة من غير ا محتمل أن تقوم إلا إذا تم 
حل قضايا النوع أولا. 
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5 “يمكننا أن نضرب أمثلة على المنظرات المهمات للموجة الثانية من الحركة 
النسائية الإنجليزية الأمريكية, فيماأ يخص تطور النظرية النقدية, بإلين شووالترء 
كيت ميليت (ولدت عام 4 »)١97‏ فريق ساندرأ جيلبرت (ولدت عام ه517١)‏ 
وسوزات جوبار (ولدت عام 8 82155 وإلين موزل زوابات عام الوكقر 


وان مسي ا 2 
ظ ١‏ 7 ا 
: 5 39 


صكت شووالتر مصطلح «نقاد الدب 


م0 | 
النساتى ) 2901115 لعصفىي ما 
اعتقدت أنه على النسائيات أن يقمن  ٠‏ 
به فى قراءتهن للأذب . ١‏ 
1 ث0 


[ 70115 موضوع اهتمامنا - أى القصص التى 
عقيو 1 ل 3 1 )ث2 5 
تعناول ريه المراة على و حا التحديكد . 


يعمثل الاهتمام الأساسى لناقد الأدب النسائى فى أن تتبع «تطور آر قوانين 
العراث الأدبى الأنغوى». ويكمن الهدف الواضح من ذلك فى مراجعة التاريخ 
| الشقافى حتى يتم إدخال المرأة بعيدا عن هوامش الخطاب التى مالت السلطة 
م .0 
لالأبوية تاريخيا لأن تنفيها إليها . 


صد السلطة الابيويه 
0 ان 00 م 6 على لما لظة: 3 5 371 :0 9 
9 مفهوم فرويد عن «تمنى كر ا حسام 
القضيب) برهان على ْ ا : أحيانا اليالب 


ف.* ع 
ل اك 
بيك 1 
١‏ 0 - 0 3 (القضس) 5-5 
إيما 3 
8 


0 32 
0 0 
صم و ا م 


56 


9 تراس م“ 8 ار 

لكن هناك أنضا قدرا لد بأس كابر ازور 5 0" 11 / 
١ 8‏ ا 9 0 000 

عد للناة 5 اكد 0( ا 
#خبن 5 لفرويد يا + 0 2 ْ 0 


00000 
ارارم 5 
ل : 


4 
._. ع 


كتاب جولييت ميتشيل (ولدت عام 2٠‏ )التحليل النفسى والح ركة النسائية 


2 
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أيظل فرويد شيئا أشبه بأرض المعركة فى النظرية النسوية. فالقضية الخاصة بما إذآ 
كات قرويد يعووأو يؤخر قصية المرأةمازالت فضيةا حية جدا . تقد ميليت أيضا 
على دور السلطة الأبوية الذى لعبه فى الأواب رواكيوت مكل ة.ه. لوركس 
١190-1886‏ ) ونورمان ميلر (ولد عام .)١977"‏ 


يقدمون 


غزرود “ء 1 
١ 1-1 -ِ‏ 
٠. 0‏ 
١ 5‏ 
: وق 8 إن 
9 + اليم 
0 . , . 
د لط 5 . 0 
م“ 3 
0 0 1 3 
0 9 5 0 من كا .ء. 
30 8 -ى ه 
5 


0 1 2 سر - ١‏ 8 ا ٠‏ /3 ع ! ' 

فى الحقيقة, صار الأدب مجالا من امجالات الأساستجلة حت “”تدى تقوم به 
الموجة الثانية من الحركة النسائية؛ وصار تمثيل المرأة فى هذا الأدب أحد 
لاهتمامات الأساسية لهذا البحث. 


بس" 
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الموأة الفائلض 
19 


يضرب عاب اندو نة العى فى “السابللة ا قا قروو صلب كد وار ا عل 
على صورة ١‏ «المرأة العابعة) ب«تاريخ حالة) بيرثاروه رفى رواية جين إسر 
)١18419‏ لتشارلوت برونتي. شرمر بير ثا لاستضعاف المرأة فى المجتمع الأبوى : وهو 
استضعاف تشعر بد الكاقبات بقدوما يشر براضت 


“ب سب شوو يا 0 0-2 الد -555 
5 0 سيسييية اه 


فى العأدة مم1 

هذه المرأة على أنها (مصابة / 7ل 

بالهستيريا» لتبرير معاملتها ٠‏ 0 ضارنت 1 فائضاأ على | 
' معاملة سيئة. 1 ذا يوه مه 


مثل حجب الزوج زوجته ع 
روشيستر «المحنونة). 
ترمز المجدونة النى فى السقيفة للتسجربة الأنشوية بوجه عام تحت سلطان السلطة 
الل > كر رية. 
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53 ضد قائمة نصوص الثقة الذكورية 
- 


تمذل دراسة إيلين مورز التى تشخذ عنوان أديبات )١9178(‏ أيضا الرغبة المتنامية 
فى الحركة النسائية الإنجليزية الأمريكية فى تكوين قائمة نصوص ثقة للكاتبات . 
وينصب اهتمامها - مثلما الخال عند شووالتر وسبددر - على تأسيس تقليد أدبى أنشوى 
على وجه التحديد يقضى على السيطرة القوية للْذكور على قائمة نصوص الثقة . 


نشر عميد النقاد الأمريكان هارولد بلووم 
مؤخرا كتابه قائمة نصوص الثقة الغربية 
(1544))» وبالفعل توجد كاتبات قليلات فيه ' 
إلا أتهن الكاتبات اللاتى ضمتهن الأكاديميات 1 
الذكورية لقائمة نصوص الثقة بالفعل... 1 
1ت ف بم - 3 


بالطبع يشير ذلك القلق لأن قائمة 
نصوص الثقة الذكورية فى الأساس 
مازالت تشكل أساس معظم الدرجات ١‏ 
العلمية فى الأدب الإنجليزى. 1 


/ 5 
1 3 4 


: 11م 1 
ا ا اث هد 35 آل لل يمه 1 
إليه مورز واحريات هو تقليد بستاو ل 


١ 
4 


| التقليد الذئ تسع 

بجما| فى السجربة الأنشوية على مدار القرون القليلة الماضية - مشل الولادة 

“كيب والاعتماد الاقتصادى على الرجال . 
١ 8‏ فى 0 


د : قلا 1 


21 الأساسية 
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- 9 


يد 
0 


0 
١ 


دب 


ع( ٠‏ وثر 


/ 
2-3 


لهال 
هل 


والحركة! 


ع فى 
ه الظاهرة ! 


ع 


ادسأ 
انيه 
| 


أ 
إل 
أوا 


دبية) 
أل 


ب ا 
نَُ 
ل 


ل 


. 
إينا 


> 


1) باعتا 


وه كما 
كر 


ا 


ع 5 


و 


فعالاً فى تطوير هذه ال 


لعبت 


- 107/69١ 


2 


دورأ 
لَهَ. 


هكذا الا 
يبدو أنهما لم يعد بإمكانهما أن يتحدثا مع 
الكتاب. خاصة جان جينيت ١91٠١(‏ 


5 ).د يمكن أن يطمحوا إلى أن يكتبوا 


لدرجة أنه 
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ما لا نمكن نجديده فى الكنابة النسانية 
من المستحيل تعريف الممارسة هناك صعوبة فى تصور سيجزو لدالكتابة 
النسائية 85 الكتابة لأن هذه النسائية) تحمثل فى غموض الملصطلح 3 
١‏ الممارسة لا يمكن أن يتم ذاته. 
السسظير لها مطلقا.  ٠.‏ 


صديقتى سيجزو تسه: 
(عدم القابلية 
للتحديد » ]21120621036111 
وذلك نتيجة مترتبة على النقد 
التفكيكى للإحالة إلى خارج يهلا 
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هل يؤدى الاختلاف إلى الانتمفصال؟ 
الب كانت لوس إريجاراي (ولدت عام )١985‏ ومازالت مناصرة قوية للحركق 
2-6١‏ النسائية القائمة على الاختلاف . فترى أن هوية المرأة» بخلاف هوية 
ب/ الر 0 مشمددة ا 


الحمدة وس بن 6 ويسرى تقس الشييه غلي د 
سبي الس الكتابة النسائية. 


لا العا اللاختللاف ١‏ 7 
هذ اعد على لاخاف يسكور 1 بكف. 
إيجاراي عرضة للاتهام بالملهوية |0" 7 

البيو لوعنية: 7 


نمثل مشكلة الماهوية 1 ار ش 
أل أنها تنكر إمكانية التغير الدال '/ : 
لوجاك والنساء يحبسهم تكرينهم؛ ( 2 


تعمثل النتيجة الأكثر : ور 1 الاعتقاد ة فى الانفصال عن الرجل» 
وبالفعل صار هذا الانفصال حركة قوية جدا داخل الحركة النسائية فى العقود 
هما الأأخيرة من القرن العسثسرين ( وهنا نجد أن أريجاراي إحدى نصسيسراته 
2 المفوهات) . بالرغم من أن تأثيره بدأ يتلاشى فى الآونة الأخيرة. 


- 163 - 


ا نصيرتان لللحركة النسانية العديية __ _ 0 
كتاب سيوءة لا ذيى بوفوار ) ب/ ١35‏ -كرة ١‏ ( | جنس الثاني : ١546‏ 4 فقو 


0-3 


5 9 نا 5 ع 5 5 05 : 5 ١و‏ : 0 1 ١‏ سس 9 اخ 1 1 00 ا 
عمل سار ! رأ 20 و ضصع الكقيو من بشواه از نب اعمال اجر صك ١‏ بيك حصا بسك . مسيم 


0 


الوجصسودية والماركسية فى تصديوسا لس تسصسع الدى يطلب السلوك (الانشوى) مسن المرأة 


نم أن لبشسم تلقنةه نظام معن للسلوك 


٠ 4 8‏ م سيدا 


معاقشاث الب 
ا 0 
أن د ن على خلاف ما نراثي 


سيو ال اا و و00 
كيد لك ال يعم تريها على أن لش ببسدها مومًا لرفبة الرم 5 
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يشكو يعض العسويااكة) مثل روز الايند كووارد: ثما يطلقن عليه اسم «تفوق 
المرأة», أى الزعم بأن المنظور الأنشنوى هو المنظور الوحيد الصحيح بطبعه. 
وبالعالى بعيد. كل البعد غن أى اتتقاد مكن . 


خجة المعادية لتفوق المرآة عبارة عن 
و يو 5 
تسقط المنظور الذكورى إسقاطًا تامًا. 


انا أتهم الحركة كه النساكية 
ااتية على الاختلااف 6 
سمحت لنتفسها بأن تغرق ٠‏ 
فى عبادة ماهوية لدالمرأة», 
بينما أريدها أن تتحدث 
بلسان اللجدسين. 
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مابعد الحركة النسائية والأنثوية الإيجابية ْ 2 
مكمسا الأن أن يمحدث عن ما بعد المركة النسائية: وفى تكون من الخ ركة 
النسائية بمثابة ما بعد الماركسية من الماركسية ويمكننا أن نعتبر الهجوم على 


تفوق المرأة مثالاً على هذه الظاهرة المتطورة . 


تمل ما بعد الحركة النسائية 
خطرة بعيدا عن ثقافة الضحية 
سا م ان 
الحركة الدسائية كثيزا.. 


يجب علينا علينا أن ننتقل من المرأة باعتبارها «ضحية؛ للسلطة ' 
الآبوية والشيق الجدسى عمد اللاكوره إلخ: ؛ إلى صورة أكثر 
إيجابية للعرائه اعراة يعر إإبها علي ل لديها عو 


5 
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نشايه مع مابعد الماركسيل 2 
؛ أن مصطلح ما بعد الحركة النسائية مصطلح غير محدد فى أحسن حالاته: إلا 
أنه يمفل شيا أشبه بالحركة الارتجاعية ضد الأشكال الأكثر تزمنا من الفكر التسوى. ولكن 
م الهعوم على.ما بعد لخر #5 السائية يدروهااعلى اسار |" معادية للحركة النسائية. 
على سبيل المشال ؛ اتهمت تانيا مودلسكي 
(ولدت عام )١949‏ ما بعد النسائيات بأنهن 
«ينفين نقد الحركة النسائية ويقوضن أهدافهاي ش 
ويرجعندا فى الواقع إلى ما قبل الحركة سس >> تتجبين 


0 


24 4 8 
0 5 . 7-4 36 


5 5 عد 
“ومرة أخرى نجحد أوجه شبه بين مثا 


: هذه التاكفرات وللداظرائقه بين " 
يمكننا أيضا أن , 

مام يه 0 تسمسقهو_ 

النسائية نحت لافتة |3 ثر الاتهامات برمساعد 


0 
ما بعد الحداثة.  ٠‏ العدو ) شائعة ا 


إن نقد الفكر النسوى التقليدى يشكل رفضا آخر لدالحكاية الكبرى) 
وتتمثل هنا فى الحكاية الكبرى للموجة الثانية من الحركة النسائية بتحيزها 
| الماهوي وتعاطفاتها الانفصالية. يشترك ما بعد النسائيات فى ميل نظرائهن ما 
3< وعك الماركسيين وها بعد القداتثيين وها بعد البديوين إلى المظر إلى اسللافهم 
على انيب ملطويرن. 
1 


نظرية الشواذ والهوية الجنسية 
تدكب هذه النظرية على طبيعة الهوية الجنسية. وإذا استعرنا 

عبارة جوديث بتلر (ولدت عام 55 ). نقول إنها تحاول «أن ,انظرية الشواذء التى 

تزعزع النظام المجمل لتنظيم الجنس) و«العقابلات الثائية مغل أ عو كبيرا 

الشاذ/ السوى». وبتلر ذاتها طورت فكرة النوع باععتباره وت ديهم 

وأداء» : أى «نوعا من التشخيص » على حد قولها . ْ 


اس مسا 


لأواخر القرن 
العشرين فى مجال 
النظرية النقدية. 


تتمغل حجتى فى أن الهرية 
الشخصية فكرة مانعة جدا 


«3 


اعد ريسيت 


4 


3 


.م 
: 1 لممسع وو يواح و 
0 ا 0 
0 ب ٠١‏ .28 


من هنا يتبع نقدها الساخر 
العنيف ل« الجدسية الغيرية 
الإجبارية) فى مجتمعنا. 


> يبن 


5١ سورب‎ 


4 


ب بن جرد جا و صر الع وعد ينه ص جم 5ه :ا 6س 


القاعده 


50-66 


يمكن الدظر إلى نظرية الشواذ على أنها محاولة للخروج على الحجج الماهوية 
للفكر النسوى. فى الحقيقة,. شرعت هذهالنظرية عامدة فى أن تنمى حوارا 
ونوعا من الاهتمامات المشتركة بين السحاقيات واللوطيين. 
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لس عت 9 7 
لهك ا لسو د 5 


نقد السود تطور جديد آخر فى النظرية النقدية ويتبع جدول سياسى محدد . 
مغل النقد النسائى, يهتم نقد السود اهتماما كبيرا بخلق قائمة نصوص ثقة 
جديدة فى الكتابة» وتقوم هذه القائمة 1 
هنا على أعمال الكتاب السوة . >« الخصص العى كنبها الريك الما بر في 
أمريكا فى فترة ما بعد الحرب الآهلية 
مغال جيد على الكتابة الإبداعية التي 


ست نصوص الثقة التقلدية. 
( مجع 
ع 


0 


5 ف 2 7 95 يس زد 


يفتح التجربة الأفريقية 


الأمريكية على اعتبارات 


- 1/70 - 


بهذا المعبى, كتب الروائهم 
رالف إليسون 2 4 1- 4 


145 عن «الأسود 


الخفى) بطريقة خالدة 
الذكر 


بي 


7 بي أل ماياب 
الذين «يقولون شيئا آخر ما 
ويقصدون به شيئا تماما». 


أ 


85 


عي يد السلطسة 
البيضاء. 
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النقد النسائى الأسود > 

النسوية السوداء بيل هووكس (ولدت عام ؟948١)‏ منظرة أخرى 
استخدمت الفكر ما بعد البنيوى ما بعد الحداثى فى كتاباتها النقدية. ففى 
كتابها الشهير جدا ألست امرأة )١9/01(‏ توضح أن السوداوات يتم التمييز 


/ 


الهنود «التابعين). 
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وداء خطابا مقموعا الناقد أن يستخرجه 


ع 
4 


ربة الانثوية | 


*ويحرره. استلهمت هووكس النظرية ما بعد الحداثية, وتطالب بتكوين «سياسة 
١! |‏ اختلاوف ( يمكن فيها السماح لرالهويات السوداء المتعددة) أن تعبر عن نفسها . 


© تعتبر الت 


#تخبرنا ما بعد الحداثة أنه لأ 


7 النظريةقوة ةا 6 


هناك تعارض بارز بين النظرية النقدية فى الماضى والحاضر يجعلها ذات 


قدرة تقويضية من الوجهة الفقافية. وينصب التأكيد هنا على الطابع . ظ 
«النقدى». فلقد كان جدول أعمال سياسى تحريرى بشكل أو بآخر يأخذ ا 
مكانه دوما خلف الكواليس. : .كدف النظرية النقدياً فى 
ظ 2 الآونة الأخيرة إلى أن تضع 

ثقافتنا «نحت امجهر)... 


.“لنحدد علاقات القوى | ألم ل 


فيها وتقدم بعض ‏ بر / 
استراتي تيجيات المقاومة لهذه 
العلاقات» وإذا أمكن 


1 
2 5 


4 النظريه النغديه والعالم المتعدد 

3 النظرية النقدية مارسة متعددة بطبعها, فهى تقدم لنا مجموعة كبيرة من المناهج 
والمنظورات الممكنة التى لا نحلل بها المنتتجات الثفقافية فحسبء بل وكذلك 
سياتاقيا - الالجعماعيلن السياسيةه التاريطية: الرتيطة بالبرع ؛ العرقية التعددية هى 
لشموذج النقافى اخالى فى الثقافة الغري, الود اي 


إذا تذكرنا صفاتها 
التوفيقية العالية «الحركة 
الساكية الرقسية 
«الحركة النسائية 
التفكيكية», «الحركة ١‏ 
النسائية القائمة على ا 
الاختلاف)» - وهلم هوأ 


بهذا المعنى. النظرية النقدية تساعد على الإعلاء من فضية التعددية 
الديمقراطية,. وبالتالى هى جزء لا ينفصل عن المشهد السياسى الحالى. 
النظرية فوة . ل يعد ذلك مججمرد رين أكادهى لوزعماء المشقفين», بل يعد 
منظورا على الوعى وموهبة تستحق الإنماء لمصلحتنا جميعا. 1 
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معجم مصطاحات 

1100 . اغتراب : زعم العديد من المفكرين والفنانين امحدثين أن الإحساس 
بالاغتراب عن البشر الآخرين هو الوضع البشرى الطبيعى . أما ماركس فقال بأن 
الأفراد يتم تغريبهم عن بعضهم البعض بواسطة عمليات العمل الصناعى المهدرة 
للكرامة البشرية. 

411860108 : حفريات: مصطلح مشيل فوكو لأبحاثه العاريخية فى 
الخنطابات الخفية للمجتمع الغربى (مثل التاريخ المقموع للجدسية المثلية) . ويعمثل 
الهدف من هذه الحفريات فى إظهار أن الثقافة الغربية تقوم على علاقات القوى 
وليس على أفكار مثالية كالحقيقية أو العدل الطبيعى . 

هناك هالة : هى عند فالتر بنجامين الصفة الفريدة التى تميز العمل الفنى عن 
استنساخه. وهناك عامل نقدى فى تطور هذه الهالة يتمثل فى التاريخ الثقافى للعمل 
الفنى ذاته - أى قيمته باعتباره ينتمى لتقليد معين. 

111 25356/51176511 البنئية التحتية والبنية الفوقية: فى النظرية الماركسية 
التقليدية» يتكون المجتمع من أساس اقتصادى أو بئية تحتية وبئية فوقية تشمل كل 
النشاطات الثقافية والاجتماعية الأخرى. وتعتقد الماركسية أن الأساس الاقتصادى 
يملى الشكل الذى ستأخذه تلك الدشاطات العديدة - الدين, القانون, السياسة. 
التعليم» الفنون» إلخ . 

5 - 191]110111- 200[7؛ جسد بدون أعضاء : يستخدم جيلز ديليز 
وفيليكس جاتاري هذا المصطلح ليصفا مركب القوى فى مجتمعنا التى تجاهد 
لعكبت التعبير عن رغبة الأفراد. فعلى سبيل المثال» يتم النظر إلى رأس المال على أنه 
الجسد الذى بدون أعضاء للرأسمالية. 

[031:2173) , الكر نقال : ينظر ميخائيل باختين إلى مؤسسة الكرنقال على أنها 
نموذج لتقويض السلطة السياسية الاجتماعية بالطريقة التى تتهكم بها على الطبقة 
الحاكمة على نحو ساخر . ويرى باختين أن عبقرى الكوميديا رابليه مغال ثمتاز على 
تطبيق روح الكرنفال على القصص الأدبى . 


00-6 
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126019 0129805 , نظرية الفوضى النسبية للكون: تؤكد نظرية الفوضى 
النسبية للكون كيف أن الأنظمة حساسة للتغيرات فى ظروفها الأولى؛ ما يجغل 
سلوكها غير قابل للتنبؤ به. هناك جانب من أكثر جوانب هذه النظرية إزعاجاء ألا 
وهو أنها تسمح بوجود العشوائية والحتمية فى آن واحد داخل الأنظمة . 

255 0135599) الوعى الطبقى : الإاحساس بالاتقماء إلى طبقة 
اجتماعية معينة تخلق اهعماماتها المشعركة إحساسا بالتضامن عند أعضائها . يعتقد 
الماركسيون أنه عندما تصل الطبقة العاملة على سبيل المثال إلى وعى بأنها خاضعة 
للاستغلال, يتكون أساس للثورة الاجتماعية . 

20 1163م نده© نظرية التعقد: تذهب نظرية التعقد إلى أن الأنظمة 
الفيزيقية يمكن أن تصل إلى مستويات أعلى من التطور من خلال التنظيم الذاتى 
التلقائى. ويمكننا أن نرى عمل هذه الظاهرة فى كائنات متنوعة تنوع الوعى 
البشرى أو الكون بأكمله - وربما حتى داخل شبكات الحاسبات الأكثر إتقانا. 

117قتتعء 1111205 1115019م012 ) الجنسية الغيرية الإجبار ية: الزعم بأن 
الجدسية الغيرية ينظر إليها الغرب على أنها المعيار الجدسى؛ وكل الممارسات 
الجنسية الأخرى شذوذ على هذا المعيار. وذهب مشيل فوكو وجوديث بتلر وحركة 
نظرية الشواذ إلى أن ذلك يكبح التعبير الكامل عن طبائعنا الجنسية. 

ددتلةع 1ه11) الواقعية النقدية: مصطلح يستخدمه جورج لوكاتش 
بالنسبة للقصص الأدبية التى تظهر كيف أن النظام الاقتصادى يشكل الشخصية 
البشرية. وفى حالة الرأسمالية, يفترض أن ذلك يشجع تطوير التنافسية والنفعية. 
ولم يطالب لوكاتش المؤلف بأن يدين هذه الممارسة, بل بأن يجعلها واضحة أمام 
أغين القارف. ظ 

8 السيبورج: المجمع بين الإنسان والآلة (والمصطلح اختصار ل -007) 
لاك تطقع 01 أ أأعتاتزءط ركائن التحكم الالى». وفى عمل دونا هاراواي» يتم 
الاحتفاء بهذه الفكرة باعتبارها طريقة للهروب من القيود البشرية, خاصة فيود 
النوع. 

01 ع15) 01 )د12 : موت المؤلف : مصطلح وضعه رولان بارت ليصف 


177 ب 


الطريقة التى تتخذ بها النصوص حياة خاصة بها بعد أن تترك المؤلف» حيث تصبح 
مجالاً خاصا بالقارئٌ الذى لا يتقيد بأية مقاصد للمؤلف مهما كانت . 

521111 م26 البنية العميقة: فى النظرية البنيوية» هناك اعتقاد بأن 
الأنظمة لها بديات عميقة تملى طريقة عملها. افترض رولان بارت» على سبيل 
المغال وجود بئية كامنة لقواعد القصص . 

1100 ة 11 نسردة»12 التغريب , نزع الألفة: العملية التى تجعل بها اللغة الأدبية 
الحياة اليومية غير مألوفه للقارئ. فمن خلال «تغريب) جوانب عالمنا. يجبرنا 
المؤلفون على أن نلاحظ ما نسلم به فى العادة. وهذا الملصطلح صكه فكتور 


عمتطء 112 عدترزوء22 الآلة الراغبة : ينظر جيلز ديليز وفيليكس جاتاري للبشر 
الأفراد على أنهم تحفزهم الحاجة إلى إيجاد متنفس لطاقتهم الليبيدية» أى ينظران 
إليهم على أنهم «آلات راغبة» على حد قولهما. 


210-1112100 اللاأقلمة : يعتبر جيلز ديليز وفيليكس جاتاري لسلطة 
المؤسسة سلطة إقليمية من الوجهة الذهنية. لذلك تعد محاولات الطعن فى الحدود 
التى تضعها المؤسسات أفعال لاأقلمة. والفكر البدوى مثال على مثل هذا السلوك 
التجاوزى . 

1111150 1201231411231 المادية الجدلية : في الجدل الهيجيلي ؛ الدعوى 
تولد نقيض الدعوى., وينتهى الصراع بينهما إلى دعوى جديدة أو مركبا للنقيضين. 
وتناول ماركس هذا امخطط , لكنه جعله فى العالم المادى حيث يتجلى فى صراع 
طبقة مع طبقة أخرى. وسيتولد الحل أو فض الصراع فى عصرنا نحن عندما تتغلب 
الطبقة العاملة على الطبقة البرجوازية . 

153 الحوارية : اعتبر ميخائيل باختين المعنى عملية متواصلة للتفاوض 
بين الأفراد فى مجتمع معين» أى «حوارا ) والمعنى هنا ليس تابتا , بل متعددا ومنفتحا 
دوما على إعادة التأويل ؛ ويمكننا أن نقول نفس الشىء عن أية قصة . 

11 الاختلاف المرجئ : مصطلح جديد صكه جاك دريدا ليصف به 
الطريقة التى تفشل بها الكلمات فى تحقيق معنى ثابت فى أية نقطة. فالمعنى غير 


لم 
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محدد دوما فى نظر دريدا فهو «مختلف) و«مرجئ)» فى ان والاختلاف المرجئ هو 
الحركة داخل اللغة التى تمنعه من أن يكون غير ذلك . 

©>12115162: فى الفكر ما بعد البنيوى وما بعد الحداثى, يتم التأكيد دائما 
على الاختلاف, لا على الوحدة, ويتم النظر له على أنه جانب صميم من جوانب 
الأمور البشرية. ويدظر إلى الأنظمنة, والنصوص. على أنها تتميز بالاختلاف داخليا 
وغير قادرة على تحقيق الوحدة ؛ فهى بالأحرى منح نفسها لتأويلات متعددة. 

110 الترافض : مصطلح يستخدمه جان فرانسوا ليوتار للنزاع الذى لا 
يمكن حله. حيث يبدأ كل طرف من فرضيات ممتنعة المقايسة لانعدام التجانس . ومن 
الأمنلة على ذلك صاحب العمل والموظف اللذان يتجادلان حول حقوق العمالة» أو 
المستعمر ( بكسرالميم) والمستعمر (بفتح الميم) اللذان يتجادلان حول حقوق 
الملكية. ومن الوجهة التقليدية. يفرض الطرف الأقوى إرادته على الطرف الأضعف . 

©35 الخطاب : فى عمل مشيل فوكو. يشكل الخطاب فمارسة اجتماعية 
تحكمها مجموعة متفق عليها من الأعراف . الطب خطاب, وكذلك القانون, أوأى 
مجال معرفى أكاديمى . وتقوم الخنطابات على علاقات القوى, وتعمل عمل الدماذج 
الإرشادية عند توماس كون. 

8 12011 التشفير المردوج: مصطلح يستخدمه تشاول جييكس 
ليصف الطريقة التى يجب أن يعمل بها المعمار ما بعد الحداثى, أى أن تستهوى كل 
من الملتخصصين وعامة الجمهور. وكان المعمار الحدائى قد فشل فى ذلك فشلا ذريعا 
حسبما يرى جينكس ., لأنه يستهوى المتخصصين فقط . 

متسنصد» 1 عسات 1 الكعابة النسائية : قالت السسائيات الفرنسيات أمثال 
هيلين سيجزو ولوس إريجاراي بأن الدساء يجب أن يطورن أسلوبا فى الكتابة متفردا 
خاصا بهن لكى يبعدن أنفسهن بصورة واعية عن الطرائق الأبوية فى التعبير. ولكن 
من الضصعب عليبا أن تحدة ما يعضميه هذا الأسلوب فيلا فما هر إلاسيركة معينة 
للمعنى . 

أع21:0[6 1ع طوعطع 11دط مشروع السوير : حركة ثقافية ترجع إلى فعرة 
عصر التنوير فى القرن الغامن عشر تؤكد دور العقل فى الشئون البشرية وتلعزم 
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بالعتقدم المادى وتحرير البشرية من عبوديتها. وتقوم الشقافة الحديثة على هذه 
الفرضيات . 

12636 ليلا الممسرح الملحمى: نظو ية مسرحية طورها الكاتب المسرحى 

رتولت بريخت تطالب بأنه لايجب على المسرح أن يقدم لنا إيهاما بالحياة 

الحقيقية: بل يبرز مخططه الفنى للجمهور من خلال «أثر التغريب». ويرى بريخت 
أن المسرح الذى يقوم بذلك سيصير نقدا للقيم السائدة فى مجتمعه. 

© 2201© الحكاية الكبرى: فى عمل جان فرانسوا ليوتار تمثل 
الحكاية الكبرى نظرية تفسيرية كلية لا تسمح بأية معارضة جوهرية لمبادثها. 
والماركسية مثال على ذلك» والنزعة الإنسانية الليبرالية مال آخر . وفى كلى الحاللات 
تميل الأيديولوجيا بوجه عام أن تعمل بمذل هذه الطريقة السلطوية. 

مسو لق م6 العقك السسائئ: ترى إلين شووالتر ان الموضو ضوع الملائم 
للناقدات النسويات هو النصوص التى تركز على التجربة الأنشوية: أو «النصوص 
النسائية» 832014615. ويهتم النقد النسائى بتتبع تطور تقليد أدبى أنشوى على 
وجهالخصوصء الأمر الذى يتحدى الأوصاف الأبوية للتاريخ الآأدبين. 

0197 2 الهيمنة: فى الدظرية الماركسية و(خاصة أعمال أنطوني 
جرامشي). الهيمنة تفسر عبض أن القبقة لشاكبة قنارى عيسنعهنا على كل 
الطبقات الأخرى من خلال مجموعة متنوعة من وسائل «الإجماع؛ الظاهرى. بما 
فيها استخدام وسائل الإعلام لنقل نظام قيمها . 

وتم :»11 بطولة النساء: أدب تكتبه أديبات يتم فيه وضع البطلات فى 
موافف تختبر شخصياتهن وتتطلب منهن أن يظهرن سلوكا بطوليا حتى يواصلن 
الحياة. والمصطلح وضعته وإيلين مورزالتى تعتبر الروايات القوطية فى القرن الثامن 
عشر مثالا على وبطولة النساء الرحالات) تاكتطتمضعط قصناء 5259 . < 

8 تعدد الأصوات (الاجتماعية ) : مصطلح يستخدمه ميخائيل 
بأسين اليصف الطبيعة التناصية للروايات. الرواية شكل مرن ومنفتح جدا قادر على 
الإشارة الى حثشد كبير من الخطابات الثقافية وكير باختين ذلك تقويضيا -5111 
611 لأنه يقاوم القوى التو حيدية (أى المحافظة) العاملة داخل معظم الثقافات. 
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107 التماثئل : يبحث جولدمان فى الطريقة التى يمكن أن تعبر بها 

النصوص الأدبية عن رؤية العالم لجماعات اجتماعية مؤثرة معيئة تعيش فى نفس 
فترة كتابة هذه النصوص . بمعنى اخرء هناك « تماثل) بين النص والجماعة. حيث 
يفصح النص عن معتقدات الجماعة بصورة أوضح ثما تستطيع أن تفصح عنه هذه 
الجماعة. 
2776110167 الهجين: مفهوم («الهجين) ذو دلالة كبيرة فى النظرية ما بعد 
الكولونيالية. فيرى هومى ك. بابا أن هذا المفهوم يمثذل وضعا بين الحاللات ( مكان ما 
بين هوية الطبقة العاملة والنوع على سبيا المثال) تتمثل ميزته الكبرى فى أنه 
يهرب من تحكم أى منهما. ومن هنا يكون ذا إمكانات تقويضية لا بأس بها. 

1306112117 ما فوق الواقع : مفهوم يستخدمه جان بودريار ليصف الوضع 
فى فترة ما بعد المعنى, ذلك الوضع الذى يلخص فى نظره الحياة ما بعد الحداثية. 
فظاهرة ثقافية مثل ديزنى لاند لم تعد تعنى شيئًاء فهى ليست الشىء الحقيقى: أو 
منيلا للماضىء بل هى فوق واقعية, أى ما بعد المعنى أو التحليل . 

115 51212 10160108131 | الجهاز الأيديولوجى للدولة: مصطلح 
يستخدمه لوي ألتوسير ليصف كل تلك المؤسسات - مثل النظامين القانونى 
والتعليمى. الفنون. وسائل الإعلام - التى تساعد على نقل وتعزيز قيم 
الأيديولوجية المهيمنة. 

2123177 الخيالى : فى النظرية اللاكانية, حالة ما قبل الوعى بالذات عند 
الأطفال الرضع حتى ستة أشهر . ويقرن لاكان هذه الحالة بالآم. ونتركها عندما 
ننتقل إلى انجال الرمزى للغة والوجود الاجتماعى عندما نصل إلى ١8‏ شهرا . 

33 اللابشري: عند جان فرانسوا ليوتار. كل تلك العمليات التى 
تتواطأ لتهميش البعد البشرى فى عالمنا. ومن الأمثلة على ذلك نمو الحوسبة -0020) 
03 وخاصة تطوير أنظمة متقنة ومستقلة من الذكاء الصناعى والخحياة 
الصناعية. 

0 الاستجواب : العملية التى تستغلنا بها الأيديولوجية حتى 
ننصاع لقيمها. ويرى لوي ألتوسير أنها حالة من الأيديولوجية التى «تنادينا» مثل 
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رجل الشرطة الذى يطالبنا بالانتباه. ونحن نستجيب للمثل هذه العلامات بطريقة 
انعكاسية؛ وهكذا نكشف كيف أن الأيديولوجية كيفتنا بنجاح . 

01111117 11111011176 مجتمع التفسير: عند ستانلي فيش , مجتمع 
التفسير عبارة عن مجموعة الباحثين العاملين فى مجال نقدى معين يحدد مجموع 
ثمارساتهم معايير التأويل. ويمكن أن تتغير هذه الممارسات على مر الزمن, ويمكن 
اعتبار هذا ا مجتمع شبيها بمفهوم النموذج الإرشادى عند توماس كون . 

[ع200 عتأدتسودا.آ النموذج اللغوى: نموذج فرديئان دى سوسير الخاص 
بطريقة عمل اللغة - وهى نظام له قواعده أو نحوه 8531121133 المسقة داخليا 
الخاصة به - استولت عليه الحركة البنيوية التى طبقته على كل الظواهر. وصار 
الشغل الشاغل للتحليل البنيوى عزل وتصنيف نحو أى نظام محل الدراسة . 

11155 الأدبية : صفة تميز اللغة الأدبية عن الأشكال الأخرى للاستعمال 
اللغوي. وتنبع هذه الصفة إلى حد كبير من الاستعمال الواعى بدرجة كبيرة 
للأساليب الأدبية فى اللغة الأدبية. وهى حسبما يرى رومان جاكبسون., الموضوع 
الملائم للدراسة أمام نقاد الأدب. 

37 11111 الحكاية الصغرى: نقيض الحكاية الكبرىء وتشمل 
الحكايات الصغرى جماعات من الأفراد ذوى الاتجاهات الفكرية المتشابهة يحاولون 
أن يقوضوا سلطة الحكايات الكبرى. وتظل الحكايات الصغرى فى معارضة دائمة 
وترفض أن تسمح لنفسها أن يتم تحويلها إلى أيديولوجيات سلطوية من النوع الذى 
ترفضه. 

1621131184397 الميتاحكاية : اسم آخر للحكاية الكبرى. يستخدم جان 
فرانسوا ليوتار المصطلحين بالتبادل فى كتابه الشهير جدا «الوضع ما بعد الحداثة) 
(8/ا!9١).‏ ظ 

26عوع 1م 04 1351م71643 ميتافيزيقا الحضور: يقول جاك دريدا بأن كل 
خطاب فى الثقافة الغربية يقوم على الزعم بأن المعانى الكاملة للكلمات «حاضرة) 
بطريقة فورية فى أذهاننا عندما نستخدم هذه الكلمات . و«ميتافيزيقا الحضور) عند 
دريدا وهمية, أى أن المعنى غير محدد دائما. ظ 


- 182 - 


010537 علم السرد. سرديات: دراسة الطريقة التى تعمل بها القصص 
بالنسبة للعلاقات بين عناصرها البنائية. وقام بنيويون مغل رولان بارت., انطلاقا من 
رغبتهم فى تأسيس نحو عام للقصصء باختزال القصص فى مجموعة محددة من 
الوظائف , وحددوا الطريقة التى يتم بها تطبيق هذه الوظائف فى كل نوع أدبى . 

5 7125241 الجدل السلبى : كل من ادل الماركسى والهيجيلى 
يحدد صراعا بين الدعوة ونقيض الدعوة ينحل بخلق دعوة جديدة. ولكن الجدل 
عند تيودور أدورنو فشل فى أن يحل تناقضاته الداخلية, حيث أن الدعاوى الجديدة 
تبدأ أقررة أخرى من الضراع. فالجدل سلبى ولمس [يجابيا بطبغه. 

3 الفكر البدوى: الفكر الذي لا يعبع أنساقا راسخة أو ينحترم 
الحدود التقليدية (مثل الحدود بين العلوم) ويرى جيلز ديليز وفيلكس جاتاري أن 
الفكر البدوى نشاط تجاوزى يتحدى السلطة المؤسسية مع العلم بأن هذه السلطة 
تلتزم التزاما صارما بحماية «إفليمها) الخاص. 

71 الاستشراق : مصطاح يستخد مه إدواره معيد للطريقة التى تم 
بها تركيب الشرق الأوسط (على يد الكتاب والفنانين على سبيل المغال) باعتباره 
«آخر» بالنسبة للثقافة الغربية. وفى هذه العملية: يتم تقديم «الشرق» على أنه 
غامض وحسى ولا عقلانى: وهى صفات تحظى بالتحقير فى الغرب. 

01 الوثنية : ذهب جان فرانسوا ليوتار إلى أن الوثنية هى المالة التى 
يتم التوصل فيها إلى أحكام دون الرجوع إلى قواعد وأعراف موجودة مسبقاء بل 
على أساس «حالة بحالة». والحكم فى أية حالة لا يمثل سابقة لحالة أخرى. 

0 فوذج إرشادى., نموذج معسرفى: إطار فكرى يملى ما يعد بحفا 
مقبولاً فى مجال فكرى. ونظر توماس كون إلى تاريخ العلم باعتباره يتكون من 
سلسلة من النماذج المعرفية, وكل نموذج لا يمكن قياسه أو مقارنته بما قبله. حيث 
تحدث ثورات متقطعة عندما يحل نموذج معرفى محل اخر . 

1111501 التعددية : الالعزام بتأويلات متعددة ورفض فكرة السلطة المر كزية 
غير الخاضعة للمساءلة, سواء أكان ذلك فى الأمور النقدية أم السياسية. ويرفض 
التعدديون أن يميزوا أو يفضلوا أى تأويل لص أو موقف أيديولوجى, ويشجعون 
علي التنوع والتغاير. 
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0 1163061:173 قصص القراءة (السلبية) : مصطلح يستخدمه رولان بارت 
للقصص الذى يفرض قراءة معينة للنص على القارئ؛ ويحاول أن يغلق باب 
التأويلات البديلة. ومن الأمغلة الأساسية على هذا الأسلوب الكتابة الواقعية 
الروائية فى القرن التاسع عشر بما فيها من حبكات محكمة الصنع ورسائل أخلاقية 
واضحة. ١‏ 
11017 4102م18206 نظرية التلقى : يركز منظرو التلقى على التفاعل بين 
القارئ والنص ( ويطلق على هذه النظرية أيضا اسم نظرية استجابة القارئ) . وينظر 
إلى معنى النص باعتباره يبرز من اشتباك القارئ مع النص, ويزعم بعض المنظرين أن 
القارئْ مسئول مسئولية كاملة عن خلق ذلك المعنى . 

171017 3و1اء »1216 نظرية الانعكاس : يزعم منظرو الانعكاس أن المنتجات 
الفنية تعكس أيديولوجية ثقافتها. وهكذا يرى الماركسى جورجي بليخانوف أن فن 
الثقافة البرجوازية لا يمكنه إلا أن يكشف طبيعة هذه الثقافة ويعتبر الدور الثقافى 
الذى يلعبه الفن دورا سلبيا بالأساس من هذا المنظور. 

5 رخ 51212 ع 7ازووع:1مع1 الجهاز القمعى للدولة: مصطلح يستخدم 
لوي ألتوسير ليصف تلك القوى - مغل الشرطة والجيش - التى تعتمد عليها الطبقة 
الحاكمة فى فرض سيطرتها على امجتمع - من خلال وسائل عنف عند الضرورة:. 

<ده2قطع1 الجذمور: يرى جيلز ديليز وفيلكس جاتاري أن الجذمور صار تموذجا 
للطريقة التى يجب أن تتطور بها الأنظمة على نحو مثالى. فالهياكل الجذمورية 
(مثل العقل أو الطحلب) يمكنها أن تدشئ اتصالات بين أية نقطتين على سطحها ؛ 
وهذه عملية يعتبرها هذان المفكران عملية إبداعية ومناهضة للسلطة . 

15515 كتليل الفصام: هجوم جيلز ديليز وفيلكس جاتاري على 
التحليل النفسى الفرويدى أدى بهما إلى تطوير مفهوم تحليل الفصام حيث يعتبر 
الفصام نموذج طريقة مقاومة مناهج امخلل النفسى. فالشخصيات المتعددة للفصامي 
أحبطت الرغبة التحليلية النفسية فى تحويلنا إلى أفراد ملتزمين اجتماعيا . 

)ءءء 5 الإغواء: يقوم منهج جان بودريار لتقويض الأنظمة على فكرة 
«(إغواء) أو «وخداع) هذه الأنظمة حتى ترضخ »ع بدلا من اللجوء للوسائل المعتادة فى 
العمل السياسى العلنى أوالثورة. 
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101087 السميولوجيا: تكهن فرديئنان دي سوسير بتطور السميولوجيا. 
أى «علم العلامات) - فى كتابه دروس فى علم اللغة العام .)١31١5(‏ واللغة ذاتها 
عند سوسير عبارة عن نظام علامات يعمل وفقا لنحو كامن. ويفترض أن كل أنظمة 
العلامات تعمل على غرار هذا النموذج اللغوى. 

65 علم العلامات » السميوطيقا: بالرغم من أن هذا المصطلح يستخدم 
أحيانا بالتبادل مع السميولوجيا ليعنى «علم العلامات» إلا أنه صار أيضا يشير ! 
اشتغال العلامات فى نظام معين. وهكذا نتتحدث عن علم علامات السينما أو 
الْوضة. 

اء تلتصع 1 ك/لء نمع ذك/مع 51 الدليل (العلامة) / المدلول / الدال : يرى فردينان 
دي سوسير أن اللغة تتكون من علامات تتكون من دال اعتباطى ( كلمة) ومدلول 
(مفهوم) يقترنان ببعضهما فى ذهن المرء. العلامة توصل معنى عبارة عن كيان 

18 محاكاة: يرى جان بودريار أن العلامات لم تعد تمثل معنى أعمق أو 
مستترا (مفل الصراع الطبقى)», بل تمل نفسها فقط . فنحن نعيش الآن فى عالم من 
المحاكيات التتى ليس لها معنى أعمق يمكن اكتشافه وديزنى لاند مثال جديد على مثل 
هذه اخحاكاة. ظ 

لاوتلة" )115د2ل50 الواقعية الاشتراكية: نظرية جمالية لضت على الفسانين 
فى الاتحاد السوفيتى منذ بدايات ثلاثيئنيات القرن العشرين فصاعدا. وتذهب هذه 
الظرية إلى اك العمل النسى يصب أذ يسعيوةا سمهو العامة وان يستري» تدر 
الإمكان. على رسالة اشتراكية صريحة. 

503186 الجاذب الغريب : فى نظرية الفوضى السبية للكوث: 
القوة الكامنة التى تتحكم فى نظام ما . فالطقس. على سبيل المغال» يفترض أن له 
جاذبا غريبا يملى أنساقه . وأغرب مثال على الجاذب الغريب الثقب الأسود الذى 
يمتص أية مادة تحتك به. 

169 التابع : أن يكون المرء فى وضع التابع معناه أن يكون فى مرتبة أدنى 
ثقافيا وبالعالى يتعرض للقمع من قبل جماعات تحتل مكانة أقوى فى الأيديولوجية 
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المهسيمنة ( مشل المعاملة التى تلقاها النساء من الرجالء أو المستعمرين على يد 
مستعمريهج ) . 

©1011 الرمزى : عند لاكان, الحالة التى تلى الخيالى عندما يبلغ الطفل 
حوالى ١8‏ شهرا. والرمزى مجال اللغة والوجود الاجتماعى . ويقرنه لاكان بالعالم 
«الذكورى» للبلوغ . وترى النسائيات ذلك مدخلاً للكبت . 

731 مذهب تفوق المرأة: النظريات التى تزعم تفوق المرأة ويوحى 
المصطلح بنقيض الانحياز للرجل 5671513 حيث يتم التحامل دائما على المرأة. 

١1:11:13 1‏ قصص (المشاركة فى ) الكتابة: مصطلح يستخدمه رولان 
بارت للقصص الذى لا يفرض قراءة معينة للنص على القارئ, والذى ينير تأويلات 
بديلة . وعند بارتء تمفل الحداثة أسلوب الكتابة الذى يحقق هذا الهدف المرجو أبما 
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المشروع القومى للترجمة 
المشروع القومى للترجمة مشروع تنمية ثقافية بالدرجة الأولى » ينطلق 
من الإيجابيات التى حققتها مشروعات الترجمة التى سبقته فى مصر والعالم العربى 
ويسعى إلى الإضافة بما يفتح الأفق على وعود المستقبل, معتمدا المبادئ التالية : 
-١‏ الخروج من أسر المركزية الأوروبية وهيمنة اللغتين الإنجليزية والفرنسية . 
؟- التوازن بين المعارف الإنسانية فى المجالات العلمية والفنية والفكرية والإبداعية . 
والتشجيع على التجريب . 
4- ترجمة الأصول المعرفية التى أصنحت أقرب إلى الإطار المرجعى فى الثقافة 
الإنسانية المعاصرة, جنبًا إلى جنب المنجزات الجديدة التى تضع القارئ فى القلب 
من حركة الإبدا ع والفكر العالميين . 
ه- العمل على إعداد جيل جديد من المترجمين المتخصصين عن طريق ورش العمل 
بالتنسيق مع لجنة الترجمة بالمجلس الأعلى للثقافة . 


1- الاستعانة بكل الخبرات العربية وتنسيق الجهود مع المؤسسات المعنية بالترجمة . 
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المشروع القو مى للترجمة 


اللغة العليا 

الوثنية والإسلام (ط١)‏ 
التراث المسروق 

غيق م كناية السيتاريو 
أرما فى لبيسرة 
اتجاهات البحث اللسانى 
العلوم الإنسانية والفلسفة 
نطق سراق 
التغيرات الييئية 

خطاب الحكاية 

مختارات شعرية 

طريق لسريو 

ديانة الساميين 

التحليل النفسى للأدب 
الحركات الفندة منذ ه95١1‏ 

أثينة السوداء (ج١)‏ 

مختارات شعرية 

الشعر النسائى فى أمريكا اللاتينية 
الأعمال الشعرية الكاملة 

قصة العلم 

خوخة وألف خوخة وقصص أخرى 
مذكرات رحالة عن المصريين 
تولى الجميل 

ظلال المستقيل 

قسن 

دين مصر العام 

التنوع البشرى الخلاق 

رسالة فى التسامح 

الموت والوجود 

الوثنية والإسلام (ط؟) 

ساي واس التاريخ الإنستلادين 
الانقراض 

التاريخ الاقتصادى لأقريقيا الغربية 
الرواية العربية 

الأسطورة والحدائة 

نظريات السرد الحديئثة 


جون كوين 
ك. مادهى بانيكار 


ديفيد براونيستون وأيرين فرانك 
رويرمسن سميث 

جان بيلمان نويل 

إدوارد لوسى سميث 
مارتن برنال 

فيليب لاركين 

مختارات 

جورع سقيويننبن 

ج. ج. كراوثر 

صمد يهرنجى 

جون أنتيس 

هانز جيورج جادامر 
باتريك بارندر 

مؤلاقا لول لدي ارود 
مجموعة من المؤلفين 
جون لوك 

جيمس ب. كارس 

ك. مادهو بانيكار 

جان سوفاجيه - كلود كاين 
ديفيد روب 

أ. ج. هويكنز 

روجر آلن 

يول ب . ديكسون 


والاس مارتن 


أحمد درويش 

أحمد فؤاد بليع 

شوقى جاذل 

أحمد الحضرى 

محمد علاء الدين منصور 
سعد مصلوح ووفاء كامل فايد 
يوسف الأنطكى 

مصطفى ماهر 

محمود محمد عاشور 

محمد معتصم وعبد الجليل الأزدى وعمر حلى 
هناء عيد الفتاح 

أحمد محمود 

عبد الوهاب علوب 

حسين المودن 

أشرف رفيق عفيقى 

بإشراف: أحمد عتمان 


يمنى طريف الخولى وى بدوى عبد الفتاح 
ماجدة العذانى 

سيد أحمد على ألناصرى 

سعيد توفيق 

يكو عراس 

إبراهيم الدسوقى شتا 

أحمد محمد حسين هيكل 
بإشراف: جاير عصفور 

منى أبى سنة 

بدر الديب 

أحمد فؤاد بليع 

عند الستار الحلوجى وعبد الوهاب علوب 
مصطفى إبراهيم فهمى 

أحمد فؤاد بليع 

حصة إبراهيم المنيف 

خليل كلفت 

حياة جاسم محمد 


واحة سيوة وموسيقاها 

نقد الحداثة 

الحسد والإغريق 

الأضبااك بيعب 

ما بعد المركزية الأوروبية 

عالع ناك 

اللهب المزدوج 

بعد عدة أصياف 

التراث المغنور 

عشرون قصيدة حب 

تاريخ القد الأنيى الحدية (جن) 
حضارة مصر الفرعونية 
الإسلام فى البلقان 

ألف ليلة وليلة أى القول الأسير 
مسار الرواية الإسبانو أمريكية 
العاؤب التقسى التيصيس 
الدراما والتعليم 

المفهوم الإغريقى للمسرح 

تنا وراد العم 

الأعمال الشعرية الكاملة (ج١)‏ 
الأعمال الشعرية الكاملة (ج؟) 
مسرحيتان 

المحبرة (مسرحية) 

التسسيم والشكل 

موسوعة علم الإنسان 

لدّة النّص 

تاريخ النقد الأدبى الحديث (ج") 
برتراند راسل (سيرة حياة) 

فى مدح الكسل ومقالات أخرى 
خمس مسرحيات أندلسية 
مختارات شعرية 

نتاشا العجوز وقصص أخرى 
العلم لإنسلامى فى ثوئل القرن المشرين 
ثقافة وحضارة أمريكا اللاتينية 
الميدة اق عسات لوس 
السياسى العجوز 

نقد استجابة القارئ 

صلاح الدين والمماليك فى مصر 


بريجيت شيفر 

ألن تورين 

بيتر والكوت 

أن سكستون 

بيتر جران 

بنجامين بارير 

أوكتافيى ياث 

الدوس كيان 

رويرت دينا وجون فاين 
بايلى نيرودا 

رينيه ويليك 

فرانسوا دوما 

ها .ت . نوريس 

جمال الدين بن الشيخ 
داريى بيانويبا وخ. م. بينياليستى 
ب. نوفاليس وس . روجسيفيتز وروجر بيل 
أ. ف .النجتون 

ج . مايكل والتون 

جون بولكنجهوم 

فديريكى غرسية لوركا 
فديريكى غرسية لوركا 
فديريكى غرسية لوركا 
كارلوس مونييث 

جوهانز إيتين 

شارلوت سيمور - سميث 
رولان بارت 

رينيه ويليك 

أآلان وود 

برتراند راسل 


٠‏ اتتلوقيم جا 


فرناندى بيسوا 

فالنتين راسيوتين 

عبد الرشيد إبراهيم 

أوخينيى تشانج رودريجث 

داريى فو 

ت . س . اإليوت 

جين ب . تومبكدر 
5 


ل .! 


. سيميتوقا 


محمد عيد إبرأهيم 

عاطف أحمذ وإبراقيم فتحى .ومحمود ماجد 
أحمد محمود ش 
المهدى أخريف 

مارلين تادرس 

أحمد محمود 

محمود السيد على 

مجاهد عبد المنعم مجاهد 

ماهر جويجاتى 

عبد الوهاب علوب 

محمد برادة وعثمانى الميلود ويووسف الأنطكى 
محمد أبو العطا 

لطفى فطيم وعادل دمرداش 

مرسى سعد الدين 

محسن مصيلحى 

على يوسف على 

محمود على مكى 

محمود السيد و ماهر البطوطى 

محمد أبى العطا 

السيد السيد سهيم 

صبرى محمد عبد الغنى 

بإشراف : محمد الجوهرى 

محمد خير البقاعى 

مجاهد عبد المنعم مجاهد 

رمسيس عوضص 

رمسيس عوض 

عبد اللطيف عبد الحليم 

المهدى أخريف 

أشرف الصباغ 

أحمد فؤاد متولى وهويدا محمد فهمى 
عبد الحميد غلاب وأحمد حشاد ٠‏ 
حسين محمود 

فؤاد محلى 

حسن ناظم وعلى حاكم 


فن التراجم والسير الذاتية 
حاك لاكان وإغواء التحليل النفسى 
تأريخ النقد الأدبى الحديث (ج") 


العولة : النظرية الاجتماعية والثقافة الكونية 


شعرية التأليف 
بوشكين عند «نافورة الدموع» 
الجماعات المتخيلة 


مختارات شعرية 

موسوعة الأدب والنقد (ج١)‏ 
منصور الحلاج (مسرحية) 
طول الليل (رواية) 

نون والقلم (رواية) 

الابتلاء بالتغفرب 

الطريق الثالث 

وسم السيف وقصص أخرى 


المسسرح والتجريب بين النظرية والتطبيق 


أساليب ومضامين المسرح الإسبانوأمريكى المعاصر 


سسكا الى الأل والفسهة 


ثلاث زنبقات ووردة وقصص أخرى 


هوية فرنسا (مج١)‏ 


الهم الإنسانى والابتزاز الصهيوني 
تاريخ السينما العالمية (14146-.1914) 


مساطة العولة 

النص الروائى: تقنيات ومناهج 
النجياسة والتسافي 

قبر اين عربى يليه آياء (إشعر) 
أويرا ماهوجنى (مسرحية) 
مدخل إلى النص الجامع 
الأدب الأندلسى 


صورة الفدائي فى الشعر الأمريكى اللاتيني المعاصر 
ثلاث دراسات عن الشعر الأندلسى 


حروب المياه 

النساء فى العالم النامى 
المرأة والجريمة 
الاحتجاج الهادئ 


التورسسيييا 
مجموعة من المؤلفين 

رينيه ويليك 

رونالد رويرتسون 

بوريس أوسبنسكى 

ألكسندر بوشكين 

بندكت أندرسن 

ميجيل دى أونامونو 

غوتفريد بن 

مجموعة من المؤلفين 

صلاح زكى أقطاى 

جمال مير صادقى 

جلال آل أحمد 

جلال آل أحمد 

أنتونى جيدنز 

بورخيس وأخرون 

باربرا لاسوتسكا - بشونباك 
كارلوس ميجيل 

مايك فيذرستون وسكوت لاش 
صمويل بيكيت 

أنطونيى بويرى بابيخو 

فرنان برودل 

مجموعة من المؤلفين 

ديقيد روينسون 

بول هيرست وجراهام تومبسون 
بيرنار فاليط 

عق للقي الالقشدين 

عبد الوهاب المؤدب 

برتولت بريشت 

جيرارجينيت 

ماريا خيسوس رويييرامتى 
نخبة من الشعراء 

مجموعة من المؤلفين 


جون بولوك وعادل درويش 


أحمد درويش 

عبد المقصود عبد الكريم 
مجاهد عبد المنعم مجاهد 
أحمد محمود ونورا أمين 
سعيد الغانمى وناصر حلادى 
مكارم الفمرى 

محمد طارق الشرقاوى 
محمود السيد على 

خالد المعالى 

عبد الحميد شيحة 

عبد الرازق يركات 

أحمد فتحى يوسف شتا 
ماجدة العنانى 

إبراهيم الدسوقى شتا 
أحمد زايد ومحمد محيى الدين 
محمد إبراهيم مبروك 
محمد هناء عبد الفتاح 
تأمية عمال ديرن 

عبد الوهاب علوب 

فوزية العشماوى 

سرى محمد عبد اللطيف 
إدوار الخراط 

بشير السباعى 

أشرف الصباغ 

إبراهيم قنديل 

إبراهيم فتحى 

رشيد بتنحدو 

عز الدين الكتانى الإدريسى 
عي الققان مكاو 

عبد العزيز شبيل 

أشرف على دعدور 
محمد عبد الله الجعيدى 
محمود على مكى 

هاشم أحمد محمد 

منى قطان 

ريهام حسين إبراهيم 
إكرام يوسف 


راية التمرد 

مسرحيتا حصاد كونجي وسكان المستنقع 
فرقة تكسن أكرء وعدة 

امرأة مختلفة (درية شفيق) 

المرأة والجنوسة فى الإسلام 
النهضة النسائية فى مصر 

النساء والأسرة وقوانين الطلاق في التاريخ الإسلامى 
الحركة النسائية والتطور فى الشرق الأوسط 
الدليل الصغير فى كتابة المرأة العربية 
نظام العبودية القديم والتموذج المثالى للإنسان 
الإمبراطورية العثمانية وعلاقاتها الدولية 
الفجر الكاذب: أوهام الرأسمالية العالمية 
التحليل الموسيقى 

فعل القواءة 

إرهاب (مسرحية) 

الأدب المقارن 

الرواية الإسبانية المعاصرة 
الشرق يصهد ثانية 

مصر القديمة: التاريخ الاجتماعى 
ثقافة العولة 

الخوف من المرايا (رواية) 

#شريع عضارة 

المختار من نقد ت. س. اليوت 
فلاحو الباشا 

متكرلك خسايكة قن الجدلة الأرضية على متسر 
عالم التليفزيون بين الجمال والعنف 
يارسيقال (مسرحية) 

حيث تلتقى الأنهار 

اثنتا عشرة مسرحية يونانية 
الإسكتهرية : تاريخ وليل 

قضايا التنظير فى البحث الاجتماعى 
صاحبة اللوكاندة (مسرحية) 
موت أرتيميى كروث (رواية) 
الورقة الحمراء (رواية) 
مسرحيتان 

القصة القصيرة: النظرية والتقنية 
النظرية الشعرية عند إليوت وأدونيس 
التجربة الإغريقية 


سادى يلانت 

وول شوينكا 

فرجينيا وولف 

ليلى أحمد 

بث بارون 

أميرة الأزهرى سنبل 
ليفى أأنيق القند 

افلم مومس 
جوزيف فوجت 

أنينل ألكسندرى فنادولينا 
جون جراى 

سيدرك دورب ديقى 
فولقانج إيسر 
سوزان باسنيت 
ماريا دولورس أسيس جاروته 
أندريه جوندر فرانك 
مجموعة من المؤلفين 
مايك فيذرستون 
طارق على 

بارى ج. كيمب 

ت. س. اليوت 

كينيث كونو 

جوزيف مارى مواريه 
أندريه جلوكسمان 
ريتشارد فاحجنر 
هريرت ميسن 
مجموعة من المؤلفين 
أ. م. فورستر 

ديرك لايدر 

كارلى جولدونى 
كارلوس فوينتس 
ميجيل دى ليبس 
تانكريد دورست 
إنريكى أندرسون إمبرت 
عاطق فشيول 


رويرت ج. ليتمان 


سمية رمضان 

نهاد أحمد سالم 

منى إبراهيم وهالة كمال 
لميس النقاش 

بإشراف: روف عباس 
مجموعة من المترجمين 
محمد الجندى وإيزابيل كمال 
منيرة كروان 

أحمد فؤاد بلبع 

سمحة الخولى 

عبد الوهاب عتثوب 

بشير السباعى 

أميرة حسن نويرة 
شوقى جلال 

لويس بقطر 

عبد الوهاب علوب 
طلعت الشايب 

أحمد محمواد 

ماهر شفيق فريد 

سحر توفيق 

كاميليا صبحى 

وجيه سمعان عبد المسيح 
أمل الجبورى 

نكدم عطية 

حسن ييومى 

عدلى السهعرى 

على عبدالرعوف اليميى 
على إبراهيم منوفي 
السامة أسيو 

منيرة كروان 
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دري فيننا بع 7 +سجاة) 
سوال الوثود والأسسن شرن 
شراع القراعئة 

مدرسة فرانكفورت 

القدن الأتريكى الفاسير 
المدارس الجمالية الكبرى 
خسرى وشيرين 

هوية فرنسا (مج " . ج؟) 
الأيديولوجية 

آلة الطبيعة 

مسرحيتان من المسرح الإسبانى 
تاريخ الكنيسة 

موسوعة علم الاجتماع (ج )١‏ 
شامبوليون (حياة من نور) 
عكارات الأ إأقسص 'أطفال) 


العلاقات بين المتدينين والعلمانيين فى إسرائيل 


فى عائر ااخيو 

دراسات فى لأف والافادة 
إبداعات أدبية 

الطريق (رواية) 

وضع حد (رواية) 

حجر الشمس (شعر) 

معنى الجمال 

صناعة الثقافة السوداء 
التليفزيون فى الحياة اليومية 
نحى مفهوم للاقتصاديات البيئية 


أنطون تشيخوف 


مختارات هن الشعر اليوثائى الحديث 


حكايات أيسوب (قصص أطفال) 
قصة جاويد (رواية) 

النقد الأدبى الأمريكى من الثلاثينيات إلى الثمانينيات 
العتف والتبومة (إشتعر) 

جا تركس طلى بساشة اللسيها 
القاهرة: حالمة لا تنام 

أسفار العهد القديم فى التاريخ 
معجم مصطلحات هيجل 

الأرضة (رواية) 


موت الأدب 


فرنان برودل 

مجموعة من المؤلفين 

فيولين فانويك 

نخبة من الشعراء ‏ 2 

جى أنبال وآلان وأوديت فيرمو 
النظامى الكنجوى 

فرنان يرودل 

ديقيد هوكس 

بول إيرليش 

أليخاندرى كاسونا وأنطونيى جالا 
معطا الالموين 

دقر ساريشاق 

حجان لاكوتير 

أ. ن. أفاناسيفا 

يشعياهوى ليقمان 

رابندرنات طاغور 

مجموعة من المؤلفين 

مجموعة من المؤلفين 

ميجيل دليبيس 


فرانك بيجو 
فق 
ولتر ت. ستيس 
إزليسن كالإنهور 
لورينزى فيلشس 
توم تيتثنيرج 
هنرى تروايا 
نخية من الشعراء 
أيسوب 

إسماعيل فصيح 
وب. ييئس 

رينيه جيلسون 
هانز إبندورفر 
توماس تومسن 
ميخائيل إنوود 
بزرج علوى 
ألفين كرنان 


بشير السباعى 

محمد محمد الخطابى 
فاطمة عبدالله محمود 
خليل كلفت 

أحمد مرسى 

مى التلمسانى 
عبدالعزيز بقوش 

بشير السباعى 

إيراهيم فتحى 

حسين بيوسى 

زيدان عبدالحليم زيدان 
صلاح عبدالعزيز محجوب 
بإشراف: محمد الجوهرى 
تيفل شغد 

سهير المصادفة 

محمد محمود أيوغدير 
شكرى محمد عياد 
شكرى محمد عياد 
شكرى محمد عياد 

بسام ياسين رشيد 
هدئ حسين 

محمد محمد الخطابى 
إمام عبد الفتاح إمام 
أحمد محمود 

وجيه سمعان عبد المسيح 
جلال البنا 

حصة إبراهيم المنيف 


إمام عبد الفتاح إمام 


محمد يحيى 

قنصى [للشوي 
دستوقى سبعيد 

عبد الوهاب علوب 
إمامغين القتاح إمام 


بدر الديب 


العمى والبصيرة: مقالات فى بلاغة النقد المعاصر 


محاورات كونفوشيوس 


عامل المتجم (رواية) 


مختازات من النقد الأتجلوأمريكى السديث 


شتاء 486 (رواية) 
المهلة الأخيرة (رواية) 
سيرة الفاروق 
الاتصال الجماهيرى 


كسان التنسية القارينة والندائل 
الجانب الدينى للفلسفة 


. تاريخ النقد الأدبى الحديث (ج:) 


الشعر والشاعرية 
الجينات والشعوب واللقاة 
الهيولية تصنع علما جديدا 
ليل أفريقى (رواية) 


شخصية العربى فى المسرح الإسرائيلى 


السرد والمسرح 
مثنويات حكيم سنائى (شغر) 
فردينان دوسوسير 


قصص الأمير مرزيان على لسان الحيوان 
مصر منذ قدوم نابليون حتى رحيل عيدا لناصر 


قواعد جديدة للمنهج فى علم الاجتماع 


جوانب أخرى من حياتهم 
مسرحيتان طليعيتان 
ننية اتحجلة (إرواية) 

بقايا اليوم (رواية) 
الهيولية فى الكون 
شعرية كفافى 

فرائز كافكا 

العلم فى مجتمع حر 
دمار يوغسلافيا 

حكاية غريق (رواية) 


يول دى مان 

ونفوشيوس 

الحاج أبى بكر إمام وآخرون : 
زين العابدين المراغى 

بيتر أبراهامز 

مجموعة من النقاد 

إسماعيل فصيح 

فالنتين راسبوتين 

شمس العلماء شبلى النعمانى 
إدوين إمرى وآخرون 

وعقوب لتقأ 

جيرمى سيبروك 

جوزايا رويس 

رينيه ويليك 

ألطاف حسين حالى 

زالمان شازار 

لويجى لوقا كافاللى- سفورزا 
رامون خوتاسندير 

دان أوريان 

مجموعة من المؤلفين 


سنائى الغزنوى 
جوناثان كلار 
مرزيان بن رستم بن شروين 
ريمون فلاور 
أنتونى جيدنز 


زين العابدين المراغى 
مجموعة من ال مؤلفين 
صمويل بيكيت وهارولد بينتر 
خوليو كورتاثان 

كازى إيشجورو 

بارى ياركر 

جريجورى جوزدانيس 
رونالد جراى 

باول فيرابند 

يرانكا ماجاس 

جابرييل جارثيا ماركيث 


ديفيد هريت لورانس 


سعيد القائنمى 

محسن سيد فرجانى 
مصطفى حجازى السيد 
محمود علاوى , 
محمد عبد الواحد محمد . 
ماهر شفيق فريد ١‏ 
محمد علاء الدين منصور 8 
أشرف الصباغ 

جلال السعيد الحفناوى 
إبراهيم سلامة إبراهيم 
جمال أحمد الرفاعى وأحمد عبد اللطيف حماد 
فخزى لبيب 

أحمد الأنصارى 

مجاهد عبد المنعم مجاهد 
جلال السعيد الحقناوى 
أحمد هويدى 

أحمد مستجير 

على يوسف على 

محمد أبو العطا 

محمد أحمد صالح 

أشرف الصباغ 

يوسف عبد الفتاح فرج 
محمود حمدى عبد الغتنى 
يوسف عبدالفتاح فرج 
سيد أحمد على الناصرى 
محمد محيى الدين 

محمود علاوى 

أشرف الصباغ 

نادية البنهاوى 

على إبراهيم منوفى 

ظاعت الشاين 

على يوسف على 

رفعت سلام 

نسيم مجلى 

السيد محمد نفادتى 

منى عبدالظاهر إبراهيم 
البه عدب الاين االسد 
طاهر محمد على اليريرى 


المسرح الإسبانى فى القرن السابع عشر خوسيه ماريا ديث بوركى 


علم الجمالية وعلم اجتما ع الفن 
مأزق البطل الوحيد 
عن الذباب والفئران والبشر 


الدرافيل أو الجيل الجديد (مسرحية) 


ما بعد المعلومات 


فكرة الاضمحلال فى التاريخ الفربى 


الإسلام فى السودان 

ديوان شمس تبريزى (ج١)‏ 
الولاية 

مصر أرض الوادى 

العولة والتحرير 

العربى فى الأآدب الإسرائيلى 


الإسلام والفغرب وإمكانية الحوار 


فى انتظار البرابرة (رواية) 
سيعة أشداظ من الشبويى 
تاريخ إسباتبا الإسلامية (مج١)‏ 
الفليان (رواية) 

نساء مقاتلات 

مختارات قصصية 


جانيت وولف 

نورمان كيجان 
فرانسواز جاكوب 
خايمىي سالوم بيدال 
أرثر هيرمان 

ج. سبنسر تريمنجهام 
مولانا جلال الدين الرومى 
ميشيل شودكيفيتش 
روبين فيدين 

تقرير لمنظمة الأنكتاد 
جيلا رامراز - رايوخ 
كاى حافظ 

ج . م. كوتزى 

وليام إمبسون 

ليفى بروفنسال 

لاورا إسكيبيل 

إليزابيتا آديس وآخرون 
جابرييل جارثيا ماركيث 


الثقافة الجماهيرية والعداثة فى مصر والتر أرميرست 


حقول عدن الخضراء (مسرحية) 


لغة التمزق (شعر) 
علم اجتماع العلوم 
موسوعة علم الاجتماع (ج") 


رائدات الحركة النسوية المصرية 


تاريخ مصر الفاطمية 
أقدم لك: الفلسفة 
أقدم لك: أفلاطون 
أقدم لك: ديكارت 
تاريخ الفلسفة الحديثة 
الغجر 


مختارات من الشعر الأرمنى عبر العصور 


موسوعة علم الاجتماع (ج؟) 


رحلة فى فكر زكى نجيب محمود 


مدينة المعجزات (رواية) 
الكشف عن حافة الزمن 
إبداعات شعرية مترجمة 


أنطونيو جالا 

دراجو شتامبوك 

جوردون مارشال 

مارجو بدران 

ل. أ. سيمينوقفا 

ديف روينسون وجودى جروفز 
ديف روبنسون وجودى جروفز 
ديف روينسون وكريس جارات 
وليم كلى رايت 

سير أنجوس فريزر 

جوردون مارشال 
زكى نجيب محمود 
إدواردى مندوثا 
هوراس وشلى 


السيد عب دالظاهر عبدالله 
مارى تيريز عبدالمسيح وخالد حسن 
أمير إبراهيم العمرى 
مصمتلكن إبر ايم يتن 
جمال عبدالرحمن 
مصطفى إبراهيم قفهمى 
طلعت الشايب 

فؤاد محمد عكور 

عنايات حسين طلعمت 
ياسبر محمد جادالله وعرنى مديولى أحمد 
نادية سليمان حافظ وإيهاب صلاح فايق 
صلاح محجوب إدريس 
صيرى محمد حسن 
بإشراف: صلاح فضل 
نادية جمال الدين محمد 
توفيق على منصور 

على إبراهيم منوفى 
عبداللطيف عبد الحليم 
رفعت لام 

بإشراف: محمد الجوهرى 
على بدران 

حسبن بيومى 

إمام عبد الفتاح إمام 
إمام عبد الفتاح إمام 
امام عبد الفتاح إمام 
محمول سند أحمد 

عبادة كحيلة 

فاروجان كازانجيان 
باإشراف: محمد الجوهرى 
إمام عبد القتاح إمام 

على يوسف على 


لويس عوضص 


روايات مترجمة 

مدير اللدرسة (روانة 

فن الرواية 

ديوان شمس تيريزى (ج") 


أوسكار وايلد وصمويل جونسون 
جلال آل أحمد 

ميلان كونديرا 

مولانا جلال الدين الرومى 


وسطا الولايرة الغريزة وخبوقيا إ(هاا1 وليع حيقور باتبريف 
وسط الجزير العريية وشرقها (ج؟) وليم جيفور بالجريف 


الأديرة الأثرية فى مصر 


الاصول الاجتماعية والثقافية لحركة عرابي فى مصر 


السيدة باريارا (رواية) 
ت. س. إليوت شاعرا وناقدا وكاتبا مسرحيا 
فنون السينما 


الجينات والصراع من أجل الحياة 


اليدايات 

الحرب الباردة الثقافية 

الأم والنصيب وقصص أخرى 
الفردوس الأعلى (رواية) 
طبيعة العلم غير الطبيعية 
السهل يحترق وقصص أخرى 
هرقل مجنونا (مسرحية) 


رحلة خواجة حسن نتقامى الدغلوى 


الثقافة والعولمة والنظام العالمى 
القن الرواثي 

ديوان منوجهرى الدامغاني 
علم اللغة والترجمة 


تاريغ المسرح الإسباني فى القرن العشرين (ج١)‏ 
تاريغ المسرح الإسبانى فى القرن العشرين (ج؟) 


فن الشعر 
سلطان الأسطورة 
مكبث (مسرحية) 


فن النحو بين اليونانية والسريانية 


ثورة فى التكنولوجيا الحيوية 


أسطورة برومثيوس فى الأدبين الإتجليزى والفرنسى (مج١)‏ 


اسطورة برومثيوس فى الادبين الإنجليزى والقرتسن (مي؟) 


أقدم لك: فنجنشتين 


توماس سى. باترسون 
سمى. سى. والترز 

جوان كول 

رومولو جاييجوس 
مجموعة من النقاد 
مجموعة من ال مؤلفين 
براين فورد 

إسحاق عظيموف 
اوسن :ستوؤدوية 

بريم شند وأخرون 

عبد الحليم شرر 

لويس وولبرت 

خوان رولفو 

يوريبيديس 

حسن نظامى الدهلوى 
زين العابدين المراغي 
أنتونى كنج 

ديفيد لودج 

أبو نجم أحمد بن قوص 
جورج مونان 
فرانشسكو رويس رامون 
فرانشسكو رويس رامون 
روجر آلن 

يوالو ٠‏ 
جوزيف كامبل وبيل موريز 


وليم شكسبير 


ديونيسيوس ثراكس ويوسف الأهوازى 


جين ماركس 
لويس عوض 
لويس عوض 
جون هيتون وجودى جروفز 


لويس عوضص 

عادل عبدالمنعم على 

بدر الدين عرودكى 
إبراهيم الدسوقى شتا 
صبرى محمد حسن 
صيرى محمد حسن 
شوقى جلال 

إبراهيم سلامة إبراهيم 
عنان الشهاوى 

محمود على مكى 

ماهر شفيق فريد 
عبدالقادر التلمسانى 
أحمد فوزى 

ظريف عددالله 

طلعت الشايب 

سمير عبدالحميد إبراهيم 
جلال الحفناوى 

سمير حذا صادق 

على عبد الرعوف اليمبى 
أحمد عتمان 

سمير عبد الحميد إيراهيم 
محمود علاوى 

محمد يحيى وأخرون 
ماهر البطوطى 

محمد نور الدين عبدالمنعم 
أحمد زكريا إبراهيع 
السيد عبد الظاهر 

السيد عبد الظاهر 

مجدى توفيق وآخرون 
رجاء ياقوت 

بدر الديب 

ماجدة محمد أنور 
مصطفى حجازى السيد 
هاشم أحمد محمد 

جمال الجزيرى ويهاء جاهين وإيزابيل كمال 
جمال الجزيرى و محمد الجندى 
إعامبعيد القتاج إحام 


الجلد (رواية) 


الحماسة: النقد الكانطى للتاريخ 


أقدم لك: الشعور 

أقدم لك: علم الوراثة ‏ 
أقدم لك: الذهن والمخ' 
أقدم لك: يونج 

مقال فى المنهج الفلسفى 
روح الشعب الأسود 

أمثال فلسطينية (شعر) 
مارسيل دوشامب: الفن كعدم 
جرامشى فى العالم العريى 
سماكفة قز أ 

بلا غد 


الأدب الروسى فى السنوات العشر الأخيرة 


صور دريدا 


لمعة السراج لحضرة التاج 


تاريخ إسبانيا الإسلامية (مج؟, ج١)‏ 


جين هوب ويورن فان لون 
ريوس 

كروزيو مالابارته 

جان فرانسوا ليوتار 
ديفيد بابينى وهوارد سلينا 


ستيف جونز ويورين فان لو 


أنجوس جيلاتى وأوسكار زاريت 


ماجى هايد ومايكل ماكجنس 
ر.ج كولنجوود 

وليم دييويس 

خايير بيان 

ميشيل بروندينى والطاهر لبيب 
أى. ف. ستون 

س. شير لايموفا- س. زنيكين 


مجموعة من المؤلفين 


إمام غبد الفتاح إمام 
إمام عبد الفتاح إمام 
صلاح عيد الصبور 
محمود مكى 

حسيوع عيد الم 
جمال الجزيرى 
محيى الدين مزيد 
قاظمة إسماعيل 
أسعد حليم 

محمد عبدالله الجعيدى 
هويدا السياعى 
كاميليا صبحى 
أشرف الصياغ 
أشرف الصباغ 


جايترى اسبيفاك وكرستوفر نوريس حسام نايل 


مؤلف مجهول 
ليقى برى فنسال 


وجهات نظر حديثة فى تاريخ الفن الغربى دبليى يوجين كلينباور 


فن الساتورا 

اللعب بالنار (رواية) 
عالم الآثار (رواية) 
ارق والسالحة 


مختارات شعرية مترجمة (ج١)‏ 


يوسف وزليخا (شعر) 
رسائل عيد الميلاد (شعر) 
كل شبيء :عق التثيل السامت 


تراث يونانى قديم 
أشرف أسدى 
فيليب بوسان 
يورجين هابرماس 
نور الدين عبد الرحمن الجامى 
تد هيوز 

مارفن شيرد 


عندما جاء السردين وقصص أخرى ستيفن جراى 


الإسلام فى بريطانيا من ممه ١ "4860-١‏ 


لقطات من المستقيل 


آرثر كلارك 


فلسنقة الولاء 

نظرات حائرة وقصص أخرى 
تاريخ الأدب فى إيران (ج؟) 
اضضطراب قى الشرق الأوسط 


جوزايا رويس 
نخة 
إدوارد براون 


بيرش بيربروجلو 


محمد علاء الدين منصور 
بإشراف: صلاح فضل 
خالد مفلح حمزة 

هانم محمد فوزى 
محمود علاوى 

كرستين يوسف 

حسن صقر 

توفيق على منصور 

عبد العزيز بقوش 

محمد عيد إبراهيم 
سامى صلاح 

سامية دياب 

على إبراهيم منوقى 
بكر عباس 

مصطفى إبراهيم فهمى 
فتحى العشرى 

حسن صابر 

أحمد الأنصارى 

جلال الحفناوى 

محمد علاء الدين منصور 


فخرى لبيب 


سلامان وأبيسال (شعر) 


العالم البرجوازى الزائل (رواية) 


الموت فى الشمس (رواية) 
الركقى خلف الإمان (شعر) 
سحر مصر 

الصبية الطائشون (رواية) 


المتصوفة الأولون فى الأدب التركى (ج١)‏ 


دليل القارئ إلى الثقافة الجادة 
بانوراما الحياة السياحية 
مبادئ المنطق 

قصائد من كفافيس 


الفن الإسلامى فى الأندلس: الزخرفة الهندسية 
الفن الاسلامى فى الأندلس: الزخرفة النباتية 
التيارات السياسية فى إيران المعاصرة 


الليواف الو 

منون هرمس 

اقال البوسا العاسة 
محاورة بارمنيدس 
أنثرويولوجيا اللغة 
التصحر: التهديد والمجابهة 
تلميذ بابنبرج (رواية) 
حركات التحرير الأفريقية 
حدائة شكسيير 

سأم باريس (شعر) 
قياء بر شين هم الزكاب 
القلم الجرىم 


المصطلح السردى: معجم مصطلحات 


المرأة فى أدب تجيب محفوظ 


الفن والحياة فى مصر الفرعونية 
المتصوفة الأولون فى الأدب التركى (ج؟) 


عاش الشباب (رواية) 
كيف تعد رسالة دكتوراه 
الييم الناادس إرزاية) 
الخلود (رواية) 


تاريخ الأدب فى إيران (ج؟) 


راينر ماريا رلكه 

نور الدين عبدالرحمن الجامى 
نادين جورديمر 

بيتر بالانجيو 

بونه ندائى 

رشاد رشدى 

جان كوكتو 

محمد فؤاد كويريلى 
آرثر والدهورن وآأخرون 
مجموعة من المؤلفين 
جوزايا رويس 

باسيليى بابون مالدونادق 
باسيليو بابون مالدونادو 
حجت مرتجى 

بول سالم 


تيموثى فريك وبيتر غاندى 


أفلاطون 

أندريه جاكوب ونويلا باركان 
آلان جرينجر 

هاينرش شبورل 
ريتشارد جيبسون 
إسماعيل سراج الدين 
شارل بودلير 

كلاريسا بنكولا 
مجموعة من المؤلفين 
جيرالد برنس 

فوزية العشماوى 
كليرلا لويت 

محمد فؤاد كويريلى 
وانغ مينغ 

أوميرتى إيكو 

أندريه شديد 

ميلان كونديرا 

جان أنوى وآخرون 
إدوارد براون 

محمد إقبال 


حسن حلمى 

عبد العزيز يقوش 
سمين عيد ويه 

سعير عبد ريه 

يوسف عبد الفتاح فرج 
جمال الجزيرى 

بكر الحلق 

عبدالله أحمد إيراهيم 
أحمد عمر شاهين 


بلى القترييت 

عاالل معقد وافال شاور 
سيد أحمد فتح الله 
صيرى محمد حسن 
نجلاء أبى عجاج 

محمد أحمد حمد 
مصطفى محمود محمد 
البراق عبدالهادى رضا 
عابد خزندار 

فوزية العشماوى 

فاطمة عرداللة مسمود 
عبدالله أحمد إبراهيم 
يديه اسه بعد الحميد 
على إبراهيم منوفى 
حمادة إبراهيم 

كاك أو اليف 

افوار القراط 

محمد علاء الدين منصور 


يوسف عبدالفتاح فرج 


ملك فى الحديقة (رواية) 
حديث عن الخسارة 

أساسيات اللفة 

تاريخ طبرستان 

هدية الحجاز (شعر) 

القصض التى يدكيها الأطفال 
مشترى العشق (رواية) 


دفاعا عن التاريخ الأدبى النسوى 


أغنيات وسوناتات (شعر) 


مواعظ سعدى الشيرازى (شهر) 


تفاهم وقصص أخرى 
الأرشيفات والمدن الكبرى 
الحافلة الليلكية (رواية) 
مقامات ورسائل أندلسية 
فى قلب الشرق 


القوى الاربع الأساسية فى الكون 


آلام سياوش (رواية) 
السافاك 

أقدم لك: نيتشه 

أقدم لك: سارتر 

مومو (رواية) 

أقدم لك: ستيفن هوكنج 


رية المطر والملابس تصنع الناس (روايتان) 


تفويقة |السس 
إيزابيل (رواية) 


المستعربون الإسبان فى القرن ١4‏ 
الأدب الإسبانى المعاصر بأقلام كتابه 


لم تاريخ مصر 
انتصار السعادة 
خلاصة القرن 
همس من الماضى 


سنيل باث 

جونتر جراس 

ر. ل. تراسك 

بهاء الدين محمد إسفنديار 
محمد إقبال 

سوزان إنجيل 

محمد على بهزادراد 
جانيت تود 

جون دن 

سعدى الشيرازى 

إم. فى. روبرتس 

مايف بينشى 

فرناندو دى لاجرانجا 
ندوة لويس ماسينيون 
بول ديفيز 

إسماعيل فصيح 

تقى نجارى راد 

لورانس جين وكيتى شين 
فيليب تودى وهوارد ريد 
ديفيد ميروفتش وآلن كوركس 
ميشائيل إنده 


زياودن ساردر وآخرون 


ج. ب. ماك إيفوى وأوسكار زاريت 


تودور شتورم وجوتفرد كولر 
ديفيد إبرام 

أندريه جيد 

وأتوياة مات اتاريس 
مجموعة من المؤلفين 

جوان فوتشركنج 

برتراند راسل 

كارل بوبر 

جينيفر أكرمان 


تاريخ إسبانيا الإسلامية (مج", ج؟) ليفى بروفنسال 


أغنيات المنفى (شعر) 
الجمهورية العالمية للآداب 


صورة كوكب (مسرحية) 


ناظم حكمت 
باسكال كازانوقا 
فريدريش دورينمات 


مبادئ النقد الأدبى والعلم والشعر أ. أ. رتشاردز 


جمال عبدالرحمن 
شيرين عبدالسلام 

رانيا إبراهيم يوسف 
أحمد محمد نادى 

سمير عبدالحميد إيراهيم 
إيزابيل كمال 

يوسف عبدالفتاح فرج 
ريهام حسين إبراهيم 
بهاء جاهين 

محمد علاء الدين منصور 
سمير عبدالحميد إبراشيم 
عثمان مصطفى عثمان 
منى الدرويبى 

عبد الطيقف عند لحليم 
زينب محمود الخضيرى 
هأشم أحمد محمد 

سليم عبد الأمير حمدان 
محمود علاوى 

إفاع عبدالفتاج إسام 
إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
باهر الجوهرى 

ممدوج عبد المئعم 

ممدوح عبدالمنعم 

عماد حسن بكر 


-١7/ 
-14 
-6 
-٠ 
-١ 
-47 
غ-‎ 3717 
- 14 
- 06 
7 
-8 17 
-4 
- 
-1 
-١ 
77 
- 77 
-8 
-6 
- 7 
82 
-4 
-64 
-45 ٠ 
-غغ١‎ 
-435 
غ8-‎ 47 
-4 
-06 
5 
- لا‎ 
-44 
489 
-46٠ 
-غ١‎ 
7مغ-‎ 
غ-‎ 7 
غ6-‎ 


تاريخ النقد الأدبى الحديث (جه) رينيه ويليك مجاهد عبدالمنعم مجاهد 


سياسات الزمر الحاكمة فى مصر العشانية ‏ جين هاثواى عبد الرحمن الشيخ 
العصر الذهبى للإسكندرية جون مارلو نسيحم مجلى 

مكرو ميجاس (قصة فلسفية) 2 فولتير الطيب بن رجب 

الولاء والقيادة فى المجتمع الإسلامى الأول روى متحدة أشرف كيلانى 

رحلة لاستكشاف أفريقيا (ج١)‏ ثلاثة من الرحالة عبدالله عبدالرازق إبراهيم 
إسراءات الرجل الطيف نشية وحيد النقاش 

لوائح الحق ولوامع العشق (شعر) نور الدين عبدالرحمن الجامى محمد علاء الدين منصور 
من طاووس إلى فرح محمود طلوعى محمود علاوى 

الخفافيش وقصص أخرى نخية 1 محمد علاء الدين منصور وعبد الحفيظ يعقوب 
بانديراس الطاغية (رواية) باى إنكلان ثريا شلبى 

الخزانة الخفية محمد هوتك بن داود خان محمد أمان صافى 

أقدم لك: هيجل ليود سبنسر وأندزجى كروز إمام عبدالفتاح إمام 

أقدم لك: كانط كرستوفر وانت وأندزجى كليموفسكى إمام عبدالفتاح إمام 

أقدم لك: فوكو كريس هوروكس وزوران جفتيك إمام عبدالفتاح إمام 

أقدم لك: ماكيافللى باتريك كيرى وأوسكار زاريت إمام عبدالفتاح إمام 

أقدم لك: جويس ديفيد نوريس وكارل فلنت حمدى الجابرى 

أقدم لك: الرومانسية دونكان هيث وجودى بورهام عصام حجازى 

توجهات ما بعد الحداثة نيكولاس زربرج ناجى رشوان 

تاريخ الفلسفة (مج١)‏ فردريك كوياستون إمام عبدالفتاح إمام 
رحالة هندى فى بلاد الشرق العربى شبلى النعمانىي جلال الحفناوى 

بطلات وضحايا إيمان ضياء الدين بيبرس عايدة سيف الدولة 

موت المرابى (رواية) صدر الدين عينى محمد علاء الدين منصور وعبد الحفيظ يعقوب 
قواعد اللهجات العربية الحديثئة كرسستن بروستاد محمد طارق الشرقاوى 
رب الأشياء الصفيرة (رواية) أرونداتى روى فخرى لبيب 

حتشبسوت: المرأة الفرعونية فوزية أسعد ماهر جويجاتى 

اللفة العربية: تاريخها ومستوياتها وتأثيرها كيس فرستيغ محمد طارق الشرقاوى 
أمريكا اللاتينية: الثقافات القديمة لاوريت سيجورنه صاقم علماتى 

حول وزن الشعر برويز ناتل خانلرى محمد محمد يوئتس 
التحالف الأسود أالكسندر كوكبرن وجدفرى سانت كلير أحمد محمود 

أقدم لك: نظرية الكم ج. ب. ماك إيقوى وأوسكار زاريت ممدوح عبدالمنعم 

أقدم لك: علم نفس التطور ديلان إيقانز وأوسكار زاريت ممدوح عبدالمنعم 

أقدم لك: الحركة النسوية قنظنة عمال السزسوي 

أقدم لك: ما بعد الحركة النسوية صوفيا فوكا وريبيكا رايت جمال الجزيرى 

أقدم لك: الفلسفة الشرقية ريتشارد أوزيورن ويورن قان لون إمام عبد الفتاح إمام 
أقدم لك: لينين والثورة الروسية ريتشارد إبجينانزى وأوسكار زاريت محيى الدين مزيد 

القاهرة: إقامة مدينة حديثة جان لوك أرنو حليم طوسون وفؤاد الدهان 


خمسون عاما من السينما الفرنسية رينيه بريدال سوزان خليل 


هغ- 
51هغ- 
/لامع- 
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1غ- 
5غ- 
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1- 
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8- 
.- 
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ا 
6 - 
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5- 
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5مغ- 
لال ع - 
84غ- 
8- 
ةع 
١8غ-‏ 


تاريخ الفلسفة الحديثة (مجه) 

لا تنسنى (رواية) 

النساء فى الفكر السياسى الغريى 
الموريسكيون الأندلسيون 

نحى مفهوم لاقتصاديات الموارد الطبيعية 
أقدم لك: الفاشية والنازية 

أقدم لك: لكآن 

طه حسين من الأزهر إلى السوريون 
الدولة المارقة 

ديمقراطية للقلة 

قصص اليهود 

حكايات حب ويطولات فرعونية 
التفكير السياسى والنظرة السياسية 
روح الفلسفة الحديثة 

جلال الملوك 

الأراضى والجودة البيئية 

رحلة لاستكشاف أفريقيا (ج") 
دون كيخوتى (القسم الأول) 

دون كيخوتى (القسم الثانى) 
الأدب والنسوية 

صوت مصر: أم كلثوم 

أرض الحبايب بعيدة: بيرم التونسى 
تاريخ الصين منذ ما قبل التاريخ حتى القرن العشرين 
الصين والولايات المتحدة 
المقهى (مسرحية) 

تساى ون جى (مسرحية) 

بردة النبى 

موسوعة الأساطير والرموز الفرعونية 
النسوية وما بعد النسوية 

جمالية التلقى 

التوبة (رواية) 

الداكرة السشارية 

الرحلة الهندية إلى الجزيرة العربية 
الحب الذى كان وقصائد أخرى 
فسولة القلسقة طلما دقدقا 
أسمار البيقغاء 


نصوص قصصية من روائع الأدب الأفريقى 


فردريك كويلستون 

مريم جعفرى 

سوزان موللر أوكين 
مرثيديس غارثيا أرينال 

توم تيتئيرج 

ستوارت هود وليتزا جانستز 
داريان ليدر وجودى جروفز 
عبدالرشيد الصادق محمودى 
ويليام بلوم 

مايكل بارنتى 

لويس جنزييرج 

فيولين فانويك 

ستيفين ديلو 

جوزايا رويس 

نصوص حبشية قديمة 
جارى م. بيرزنسكى وآخرون 
ثلاثة من الرحالة 

ميجيل دى ثريانتس سابيدرا 
ميجيل دى ثربانتس سابيدرا 
يام موريس 

فرجينيا دانيلسون 

ماريلين بوث 

هيلدا هوخام 

ليوشيه شنج و لى شى دونج 
لاو شه 

كى مو روأ 

روى متحدة 

روبير جاك تيبو 

سارة جاسل 

هانسن روييرت ياوس 

نذير أحمد الدهلوى 

يان أسمن 

رفيع الدين المراد آبادى 
إدموند هسرل 
محمد قادرى 


نخية 


محمود سيد أحمد 
هويدا عزت محمد 

إعام ميهالقتاج إمام 
جمال عبد الرحمن 

جلال البنا 

إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
عبدالرشيد الصادق محمودى 
كمال الود 

خصنة إيراهيم اللثيف 
جمال الرفاعى 

تافلم عند آلة 

ربيع وهبة 

أحمد الأنصارى 

مجدى عبدالرازق 

محمد السيد النتة 

عبد الله عبد الرازق إبراهيم 
سليمان العطار 

سليمان العطار 

سهام عدا لساام 

عادل هلال عنانى 

سحر توفيق 

أشرف كيلانى 

عيد العزيز حمدى 

عبد العزيز حمدى 

عبد العزيز حمدى 
رضوان السيد 

قاللية صف آله 

أحمد الشامى 

رشيد بنحدو 

سمير عبدالحميد إبراهيم 
عبدا لحليم عبدالغنى رجب 
سمير عبدالحميد إبراهيم 
سمير عبدالحميد إبراهيم 
منحدوع ويك 

عبد الوهاب علوب 

ستمير عبد ريه 


محمد رفعت عواد 


وغ - 
6 
56- 
45غ- 
/1غ- 
4- 
868 


خطابات إلى طالب الصوتيات 
كاب الموتى: القروج فى التهار 
اللوبى 

الحكم والسياسة فى أفريقيا (ج١)‏ 
العلمانية والنرع والدولة فى الشرق الأوسط 
النساء والنوع فى الشرق الأوسط الحديث 
قاطمات: الآمة واللسشمع والثوء 
فى طفولتى: دراسة فى السيرة الذاتية العربية 
تاريخ النساء فى الغرب (ج١)‏ 
أصوات بديلة 

سقتارات من الشعر القارسى العديث 
كتابات أساسية (ج١)‏ 

ككباك اأساسية ب 

ربما كان قديسا (رواية) 

سيدة الماضى الجميل (مسرحية) 
المولوية بعد جلال الدين الرومى 
الفقر والإحسان فى عصر سلاطين المماليك 
الأزملة الذاكرة (مسسرسية) 

كوكب مرقع (رواية) 

كتابة النقد السينمائى 

انام لسر 

مدخل إلى النظرية الأدبية 

من التقليد إلى ما بعد الحدائة 
إرادة الإنسان فى علاج الإدمان 
نقش على الماء وقصص أخرى 
استكشاف الأرض والكون 
محاضرات فى المثالية الحديثة 
لقم القرضس مضي من الم إلى اللشبوويع 
قاموس تراجم مصر الحديثة 
إسبانيا فى تاريخها 

الفن الطليطلى الإسلامى والمدجن 
الملك لير (مسرحية) 

موسم صيد فى بيروت وقصص أخرى 
أقدم لك: السياسة البيئية 

أقدم لك: كافكا 

أقدم لك: تروتسكى والماركسية 
بدائع العلامة إقبال فى شعره الأردى 
مدقل عام إلى قهم النظطريات الترائية 


هارولد بالمر 

نصوص مصرية قديمة 
إدوارد تيفان 

إكوادى بانولى 

ثادية العثى 

جوديث تاكر ومارجريت مريودز 
مجموعة من المؤلفين 
تيتز روى 

آرثر جولد هامر 
مجموعة من المؤلفين 
نخبة من الشعراء 
مارتن هايدجر 

مارتن هايدجر 

آن تيلر 

بيتر شيفر 

عبدالباقى جلبنارلى 
آدم صبرة 

كارلى جولدونى 

أن تيلر 

تيموثى كوريجان 

تيد أنتون 

حجونثان كولر 

فدوى مالطى دوجلاس 
آرنولد واشنطون ودونا باوندى 
إسحق عظيموف 

جوزايا رويس 

أحمد يوسف 

أرثر جولد سميث 

أميركى كاسترو 

باسيليى بابون مالدونادو 
وليم شكسبير 

دئيس جونسون 

ستيفن كرول ووليم رانكين 
ديفيد زين ميروفتس وروبرت كرمب 
طارق على وفل إيفائز 
محمد إقبال ‏ 


رينيه جينو 


محمد صالح الضالع 
شريف الصيفى 

حسن عبد ريه المصرى 
مجموعة من المترجمين 
مصطفى رياض 

أحمد على بدوى 

فيصل بن خضراء 

طلعت الشايب 

هالة كمال 

إسماعيل المصدق 
إسماعيل المصدق 
عبدالحميد فهمى الجمال 
شوقى فهديم 

عبدالرازق عيد 
عبدالحميد فهمى الجمال 
جمال عبد الناصر 
مصطفى إبراهيم فهمى 
فدوى مالطى دوجلاس 
صيرى محمد حسسن 
سمير عبد الحميد إبراهيم 
هاشم أحمد محمد 

أمل الصبان 


ما الذى حدث فى «حدث»: ١١‏ سبتمبر؟ 
القامر والاستشيرق - 

تعلّم اللغة الثانية 

الإسلاميون الجزائريون 

مخزن الأسرار (شعر) 

الثقافات وقيم التقدم 

للحب والحرية (شعر) 

النفس والآخر فى قصص يوسف الشارونى 
خمس مسرحيات قعسيرة 

توجهات بريطانية - شرقية 

هي تتخيل وشلاوس أخرى 

قصص مختارة من الأدب اليوناني الحديث 
أقدم لك: السياسة الأمريكية 

أقدم لك: ميلانى كلاين 

يا له من سباق محموم 

ريموس 

أقدم لك: بارت 

أقدم لك: علم الاجتماع 

أقدم لك: علم العلامات 

أقدم لك: شكسيير 

الموسيقى والعولمة 

قصص مثالية 

مدخل للشعر الفرنسى الحديث والمعاصر 
مصر فى عهد محمد على 
الإسنراتيجية الأمريكية للقرن الحادى والمشرين 
أقدم لك: جان بودريار 

أقدم لك: الماركيز دى ساد 

أقدم لك: الدراسات الثقافية 

الماس الزائف (رواية) 

صلصلة الجرس (شعر) 

جناح جبريل (شعر) 

بلايين ويلايين 

ورود الخريف (مسرحية) 

عش الغريب (مسرحية) 

الشرق الأوسط المعاصر 

تاريغ أورويا فى المعصور الوسطى 
الوطن المقتصب 

الأصولى فى الرواية 


جاك دريدا 

هنرى لورنس 

سوزان جاس 

سيقرين لابا 

نظامى الكنجوى 

صمويل هنتنجتون ولورانس هاريزون 
كيت دانيلر 

كاريل تشرشل 
السير رونالد ستورس 
خوان خوسيه مياس 
باتريك بروجان وكريس جرات 
رويرت هنشل وآخرون 
فرانسيس كريك 

ت. ب. وايزمان 

فيليب تودى وآن كورس 
ريتشارد أوزيرن وبورن فان لون 
بول كويلى وليتاجانز 

نيك جروم وبيرو 

سايمون ماندى 

ميجيل دى ثربانتس 

دانيال لوفرس 

عقاف لبققى السيذ مأرسوه 
أناتولى أوتكين 

كريس غوروكس وزوران جيفتك 
ستوارت هود وجراهام كرولى 
زيودين ساردارويورين قان لون 
فيا تكداى 

محمد إقبال 

محمد إقبال 

كارل ساجان 

ديبورا ج. جيرنر 

موريس بيشوب 

مايكل رايس 

عبد السلام حيدر 


عبدالسميع عمر زين الدين 


أنور محمد إبراهيم ومحمد نصرالدين الجبالى 


حمدى الجابرى 

إمام عيدالفتاج إمام 
إعام عيدالقتاج إمام 
عبدالحى أحمد سبالم 
جلال السعيد الحفناوى 
جلال السعيد الحفناوى 
عرزت عامر 

صبرى محمدى التهامى 
صيرى محمدى التهامى 
أحمد عبدالحميد أحمد 
على السيد على 
إبراهيم سلامة إيراهيم 
عبد السلام حيدر 


ح ا يحم 6 الحم 


موقع الثقافة 

دول الخليج الفارسى 

تاريخ النقد الإسبانى المعاصر 
الطب فى زمن الفراعنة 

مصر القديمة فى عيون الإيرانيين 
فكر ثربانتس 

الجماليات عند كيتس وهنت 
دائرة المعارف الدولية (مج١)‏ 
الحمقى يموتون (رواية) 

مرايا على الذات (رواية) 
الجيران (رواية) 

سفر (رواية) 

الأمير احتجاب (رواية) 
السينما العربية والأفريةية 
تاريخ تطور الفكر الصي, 
أمنحوتي الثالك 

تمبكت العجيبة (رواية) 


أساطير من الموروثات الشعبية الفنلندية 


الشاعر والمفكر 

القيرة السرية (نسا) 
سأكل عمالسزة 

القلب السمين (قصة أطفال) 


الحكم والسياسة فى أفريقيا (ج") 


الصحة العقلية فى العالم 
سام قزبلياة 

مصر وكنعان وإسرائيل 

فلسفة الشرق 

الإسلام فى التاريخ 

التسونة والخواطتة 

ليوتار:نحو فلسفة ما بعد حدائية 
النقد الثقافى 

الكوارث الطبيعية (مج١)‏ 
مقاط أكرقيع لعساري 

قصة البردئ اليوناتى فى مصر 


هومى بايا 
سير رويرت هاى 
إيميليا دى ثوليتا 


برونو أليوا 


ريتشارد ابيجنانس وأسكار زارتى 


نجير وودر 

أمريكو كاسترو 

كارلو كولودى 

أيومى ميزوكوشى 

جون ماهر وجودى جرونز 
جون فيزر وبول سيترجز 
ماريو بوزو 

أحمد محمودن 

محمول دولت أبادى 
هوشنك كلشيرى 

ليزبيث مالكموس وروى أرمز 
مجموعة من المؤلفين 
الى كيوك 
خيلكس ديبوا 

هوراتيوس 

محمد صبرى السوريونى 
بول قاليرى 

سوزانا تامارى 

إكوادو بانولى 

رويرت ديجارليه وآأخرون 
خوليو كاروياروخا 

دونالد ريدفورد 

هرداد مهرين 

برنارد لويس 

ريان فوت 

جيمس وليامز 

أرثر أيزابرجر 

باتريك ل. آأبوت 

إرنست زيبروسكى (الصغير) 


ريتشارد هاريس 


ثائر ديب 

يوسف الشارونى 

السيد عبد الظاهر 

كمال السيد 

جمال الجزيرى 

علاء الدين السباعى 

أحمد محمود 

تاد التشترئ هعد 

محمد قدرى عمارة 

محمد إبراهيم وعصام عبد الرءوف 
محيى الدين مزيد 

بإشراف: محمد فتحى عبدالهادى 
ليج عبد الأميو حمدأزن 

سليم عبد الأمير حمدان 

سليم عبد الأمير حمدان 

سليم عيد الأمير حمدان 

سليم عبد الأمير حمدان 

سهام يد السلام 

عبدالعزيز حمدى 

ماهر جويجاتى 


عبدالله عبدالرازق إبراهيم 


محمود مهدى عبدالله 

على عبدالتواب على وصلاح رمضان السيد 
مجدى عبدالحافظ وعلى كورخان 
بكر الحلو 

أمانى فوزى 

مجموعة من المترجمين 

إيهاب عبدالرحيم محمد 

جمال عبدالرحمن 

بيومى على قنديل 

محمود علاوى 

مدحت طه 

أيمن بكر وسمر الشيشكلى 

إيمان عبدالعزيز 

وفاء إبراهيم ورمضان بسطاويسى 
توفيق على منصور 

مصطفى إبراهيم فهمى 

مود أبالفنيم اليتق 


قلب الجزيرة العربية (ج١)‏ 
قلب الجزيرة العربية (ج") 
الانتخاب الثقافى 
العمارة المدجنة 

النقد والأيديواوجية 
ردالة النقسية 

البراحة والسراسة 

بيت الأقصر الكبير( رواية) 


عرض الأحداث التى وقعت فى بغداد من 1551 إلى ١9535‏ 


اسالن نشبا 
الفواكلور والبحر 


نحو مفهوم لاقتصاديات الصحة 


مفاتيح أورشليم القدس 
السلام الصليبى 

النوية المعبر الحضارى 
أشعار من عالم اسمه الصين 
توادر جحا الايرانى 

أزمة العالم الحديث 

الجرح السرى 


مختارات شعرية مترجمة (ج؟) 


أصل الأنواع 


قرن آخر من الهيمنة الأمريكية 


مختارات من الشعر الأفريقى المعاصر 
المالموخ والتهوى فى مطلكة #التسيا 


الحب وفنونه (شعر) 
مكتبة الإسكندرية 

التثبيت والتكيف فى مصر 
حب يواقدة 

مصر الخديوية 
المسراظية والشفن 
فندق الأرق (شعر) 
الكسياد 

برتراندرسل (مختارات) 
أقدم لك: داروين والتطور 
سفرنامه حجاز (شعر) 
العلوغ حتف المساسين 


هارى سينت فيلبى 

هارى سينت فيلبى 

أجنر فوج 

رفائيل لوبث جوثمان 

تيرى إيجلتون 

فظبل الوق ايد الحسيثي 
كولن مايكل هول 

فوزية أسعد 

أليس بسيرينى 

رويرت يانج 

هوراس بيك 

تشارلز فيليس 

ريمون استانيولى 

توماش ماستناك 

وليم ى. آدمز 

أى تشينغ 

سعيد قانعى 

رينيه جيدو 

جان جينيه 

تشارلس داروين 
نيقولاس جويات 
أحمد يللو 
دولورس برامون 


0 - 


روى ماكلويد وإسماعيل سراج الدين 


جودة عبد الخالق 

جناب شهاب الدين 

ف. رويرت هنتر 

روبيرت بن ورين 

تشارلز سيميك 

الأميرة أناكومنينا 

برتراند رسل 

جوناثان ميلر ويورين فان لون 
عبد الماجد الدريايادى 


هوارد د.تيرئر 


على إبراهيم منوفى 
فخرى صالح 


فؤاد عكود 

أمير نبيه وعبدالرحمن حجازى 
يبوسف عبدالفتاح 
عمر القفاروق عمر 
محمد برادة 

توفيق على منصور 
عبدالوهاب علوب 
مجدى محمود المليجى 
عزة الخميسى 
صبرى محمد حسن 
بإشراف: حسن طلب 
رانيا محمد 

حمادة إبرأهيم 
مصطفى البهنساوى 
سمير كريم 

بدر الرفاعى 

فؤاد عيد المطلب 
أحمد شافعى 

حسن حيشى 

محمد قدرى عمارة 
معنوج عبك لمم 
سمير عبدالحميد إبراهيم 


فتح الله الشيخ 


الميسة الفارجية الأمريكية وتضادرها الداخفية 
قنسة القويع الت آنية 

رسائل من مصر 

بورخيس 

الخوف وقصص خرافية أخرى 

الدولة والسلطة والسياسة فى الشرق الأوسط 
لسن الذي 3 تعرقة 

آلهة مصر القديمة 

مدرسة الطغاة (مسرحية) 

أساايى شدية من اوريكستان هذا 
أساطير وآلهة 

خبز الشعب والأرض الحمراء (مسرحيتان) 
ماكب لتقيف والبرسكنون 
حوارات مع خوان رامون خيمينيث 
قصائد من إسبانيا وأمريكا اللاتينية 
نافذة على أحدث العلوم 

روائع أندلسية إسلامية 

رحلة إلى الجذور 

امرأة عادية 

الرجل على الشاشة 

عوالم أخرى 

لور السيية القبورة ع سير 
الأزمة القادمة لعلم الاجتماع الغربى 
ثقافات العولة 

ثلاث مسرحيات 

أشعار جوستاف أدولفوق 

قل لى كم مضى على رحيل القطار؟ 
مقةاراح مق القهر الفرفسى اللإلقال 
ضرب الكليم (شعر) 

يرارق الشناع الحستى 

أثينا السوداء (ج"؛ مج١)‏ 

أثينا السوداء (ج؟؛ مج؟) 

تاريخ الأدب فى إيران (جا » مج١)‏ 
تاريخ الأدب فى إيران (ج؟ ‏ مج؟) 
مختارات شعرية مترجمة (ج؟) 
ستوات الطقولة (رواية) 

هل يوجد نص فى هذا الفصل؟ 
نجوم حظر التجوال الجديد (رواية) 


تشارلز كجلى ويوجين ويتكوف 
سيق فبريج 

بياتريث سارلو 

جى دى موياسان 

روجر أوين 

وثائق قديمة 

كلود ترونكر 

إيريش كستنر 

نصوص قديمهة 

يبيل فراتكي 

الفونسو ساسترى 

مرثيديس غارثيا أرينال 

خوان رامون خيمينيث 

نخبة 

ريتشارد فايفيلد 
داسو سالدييار 

ليوسيل كليفتون 

ستيفن كوهان وإنا راى هارك 

بول دافيز 

وولفجانج اتش كليمن 

ألن جولدنر 

فريدريك جيمسون وماساى ميوشى 
وول شوينكا 

حجوستاف أدولفى بكر 

جيمس بولدوين 


هه 


محمد إقبال 

آبة الله العظمى الخمينى 
مارتن يرنال 

مارتن برنال 

إدوارد جرانقيل يراون 
إدوارد جرانقيل براون 
وليام شكسيير 

وول شوينكا 

بن أوكرى 


عبد الوهاب علوب 
عبد الوهاب علوب 
قتسي المشدرج 

سحر يوسف 

عبد الوهاب علوب 
أمل الصبان 

سمير جريس 

عبد الرحمن الخميسى 
حليم طوسون ومحمود ماهر طه 
شان بعوايى 

صبرى التهامى 

عبد للطيف عبدا لحليم 
صبرى التهامى 
صبرى التهامى 
عصام زكريا 


جمال عبد الناصر ومدحت الجيار وجمال جاد الرب 


على ليلة 
ليلى الجبالى 

ماهي اليخوطين 

على عبدا لأمير صالح 

إبتهال سالم 

جلال الحفناوى 

بإشراف: محمود إبراهيم السعدنى 
السيف كدال الدين طمن 

توفيق على منصور 

لنتلتزقيق توك وريه 


صيرى محمد بحسن 


سكين واحد لكل رجل (رواية) 

الأعمال القصصية الكاملة (أنا كندا) (ج١)‏ 
الأعمال القصصية الكاملة (الصحراء) (ج؟) 
امرأة محارية (رواية) 

محبوية (رواية) 

الانفجارات الثلاثة العظمى 

اللف السورسية 

محاكم التفتيش فى فرنسا 

لبرت أينشتين: حياته وغرامياته 
: الوجودية 

: القاق الجماعى (المسرقة) 
دريدا 


: رسل 
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عصر التنوير 
التطيل التقسى 
الكاتب وواقعه 

الذاكرة والحداثة 

الأمثال الفارسية 


كا 


قدم لك: 


فيه ما فيه 


فضل الأنام من رسائل حجة الإسلام 

الشفرة الوراشة وكتاب التحولات 
أقدم لك: فالتر بنيامين 

فراعنة من؟ 

معنى الحياة 

الأطفال والتكنولوجيا والثقافة 

درة التاج 


ميراث الترجمة: الإلياذة (ج١)‏ 
ميراث الترجمة: الإلياذة (ج؟) 
ميراث الترجمة: حديث القلوب 
جامغة كل المعارف (ج١)‏ 
جامد كل اللعارق (جا) 
عاسو كل لمارف [لد؟) 
جامعة كل المعازف [جد) 
جامعة كل المعارف (جده) 
مساك العاوق (نية) 


أوراثيو كيروجا 
أوراثيى كيروجا 
ماكسين هونج كنجستون 


فتانة حاج سيد جوادى 

فيليب 2 دوير وريتشارد أ. موار 
تادووش روجيفيتش 

(مختارات) 

(مختارات) 

ريتشارد أبيجانسى وأوسكار زاريت 
حائيم برشيت وآخرون 

جيف كولينر وبيل مايبلين 

ديف روينسون وجودى جروف 
ديف روينسون وأوسكار زاريت 
روبرت ودفين وجودى جروفس 
ليود سبنسر وأندرزيجى كروز 
إيفان وارد وأوسكار زارايت 
ماريى فرجاش 

وليم رود فيفيان 

أحمد وكيليان 

إدوارد جرانقيل براون 

مولانا جلال الدين الرومى 
الإمام الغزالى 

جونسون ف. يان 

هوارد كاليجل وآخرون 

دونالد مالكوام ريد 

ألفريد آدلر 

يان هاتشباى وجوموران إليس 
ميرزا محمد هادى رسوا 


هوميروس 


صيرى محمد حسن 
رزق أحمد بهنسى 
رزق أحمد بهنسى 
سحر توفيق 

ماجدة العنانى 

فتح الله الشيخ وأحمد السماحى 
هناء عبد القتاح 
رمسيس عوض 
رمسيس عوض 
حمدى الجايرى 
جمال الجزيرى 
حمدى الجايرى 
إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
إفام عبدالقتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
جمال الجزيرى 
بسمة عبدالرحمن 
منى البرنس 
محمود علاوى 

أمين الشواربى 
محمد علاء الدين منصور وآخرون 
عبدالحميد مدكور 
عزت عامر 

وفاء عبدالقادر 
رعوف عباس 

عادل نجيب بشرى 
دعاء محمد الخطيب 
هناء عبد الفتاح 
سليمان البستانى 
سليمان البستانى 
عدا ساد 

نخبة من المترجمين 
نخبة من المترجمين 
نخبة من المترجمين 
نخبة من المترجمين 
نخبة من المترجمين 


نخبة من المترجمين 


فلسفة المتكلمين فى الإسلام (مج١)‏ 
الصفيحة وقصص أخرى 

تحديات مأ بعد الصهيونية 

اليسار الفرويدى 

الاضطراب النفسى 

الموريسكيون فى المغرب 

حلم البحر (رواية) 

العولمة: تدمير الممالة والنمو 
الثورة الإسلامية فى إيران 
حكايات من السهول الأفريقية 
النوع: الذكر والأنثى بين التميز والاختلاف 
قصص بسيطة (رواية) 

مأساة عطيل (مسرحية) 
بونابرت فى الشرق الإسلامى 
فن السيرة فى العربية 


التاريخ الشعبى للولايات المتحدة (ج١)‏ 


الكوارث الطبيعية (مج؟) 


دمشق من عصر ما قبل التاريخ إلى الدولة المملوكية 


دمشق من الإميراملورية المثمانية حتى الوقت العاضر 


خطابات القوة 

الإسلام وأزمة العصر 

أرض حارة 

الثقافة: منظور داروينى 
ديوان الأسرار والرموز (شعر) 
المآثر السلطانية 


تاريخ التحليل الاقتصادى (مج١)‏ 


الاستعارة فى لغة السينما 
تدمير النظام العالمى 
إيكولوجيا لفات العالم 
الإلياذة 


الإسمراء والمعراج فى تراث الشعر الفارسى 


ألمانيا بين عقدة الذنب والخوف 
التنمية والقيم 
الشرق والفرب 


تاريخ الشعر الإسبانى خلال القرن العشرين 


ذات العيون الساحرة 


تجارة مكة 
الإحساس بالعولمة 


ه. أ. ولفسون 
يشار كمال 

إفرايم نيمنى 

بول روينسون 
غييرمو غوثالبيس بوستو 
باجين 

موريس آليه 

صادق زيباكلام 

أن جاتى 

مجموعة من المؤلفين 
إنجو شولتسه 

وليم شيكسبير 
أحمد يوسف 
مايكل كويرسون 
هوارد زن 

باتريك ل. أبوت 
جيرار دى جورج 
جيرار دى جورج 
بارىي هندس 

برنارد لويس 
خوسيه لاكوادرا 
روبرت أونجر 

محمد إقبال 

بيك الدنبلى 

جوزيف أ. شومبيتر 
تريفور وايتوك 
فرانسيس بويل 
ل.ج. كالفيه 
هوميروس 


جمال قارصلي 

إسماعيل سراج الدين وآخرون 
أنَا مارى شيمل 

أندرى ب. دبيكى 

إنريكى خاردييل بونثيلا 
باتريشيا كرون 


بروس رويدز 


مصطفى لبيبٍ عبد الفنى 
الصفصافى أحمد القطورى 


أحمد ثابت 


بإاشراف: أحمد عتمان 
علاء السباعى 

نمر عارورى 

عبد لسلام حيدر 

على إبراهيم منوفى 
أآمال الروبى 

عاطف عيدا لحميد 


النثر الأردى 
الدين والتصور الشعبى للكون 


جيوب مثقلة بالحجارة  (‏ ) 


المسلم عدوًا و صديقا 
الصية فى سيور 
ديوان غالب الدهلوى (شعر غزل) 


مولوى سيد محمد 
السيد الأسود 
فيرجينيا وولف 
ماريا سوليداد 
أنريكى بيا 

قال الدهلوي 


ديوان خواجة الدهلوى (شعر تصوف) خواجة الدهلوى 


يوقت هنا عد اتحراة 
دائرة المعارف الدولية (ج؟) 


الديموقراطية الأمريكية: التاريخ والمرتكزات 


مرأة العروس 

منظومة مصيبت نامه (مج١)‏ 
الانقجار الأعظم 

صسفوية اديج 

خيوط العنكيوت وقصص أخرى 


مقا أدب الوساطل اليقننة سياد ١47‏ 


الطريق إلى بكين 

المسرح المسكون 

العولة والرعاية الإنسانية 
الإساءة للطفل 

تأملات عن تطور ذكاء الإانسان 
المذنبة (رواية) 

العودة من فلسطين 

سر الأهرامات 

الانتظار (رواية) 

الفرانكفونية العربية 

انطو دما زا الجتاد و اف مسن القنيية 


دراسات حول القصص القصيرة لادريس ومحفوظط 


ثلاث رؤى للمستقبل 

التاريخ الشعبى للولايات المتحدة (ج؟) 
مختارات من الشعر الإسبانى (ج١)‏ 
آفاق جديدة فى دراسة اللغة والذهن 


تييرى هنتش 

نسيب سمير الحسينى 
محمول فهمى حجازى 
فريدريك هتمان 

بينيتى بيريث جالدوس 
ريكاردى جويرالديس 
جون فيزر ويول ستيرجز 
مجموعة من ال مؤلفين 
قود انيج العطاح 


غلام رسول مهر 
هدى بدران 
مارفن كارلسون 
فيك جورج ويول ويلدنج 
ديفيد أ. وولف 
كارل ساجان 
مارجريت أتوود 
جوزيه بوفيه 
ميروسلاف فرنر 
هاحين 

مونيك بونتو 
محمد الشيمى 


جلال الحفناوى 

السيد الأسود 

فاطمة ناعوت 

مير لال سااج 

نجوى عمر 

حازم محفوظ 

حازم محفوظ 

غازى برى وخليل أحمد خليل 
غازى برو 

محمود فهمى حجازى 
رندا النشار وضياء زاهر 
صيرى التهامى 

صبرى التهامى 

محسن مصيلحى 
بإشراف: محمد فتحى عبدالهادى 
حسن عبد ريه المصرى 
جلال الحفناوى 

محمد محمد يونس 

عزت عامر 

حازم محفوظ 

سمير عبدالحميد إبراهيم وسارة تاكاهاشى 
مرضي اللفمة اراسي 
نبيلة بدران 

جلال عبد المقصود 

طلعت السروجى 

جمعة سيد يوسف 

سمير حنا صادق 

سحر توفيق 

إيناس صادق 

عاك او اليؤين الإلتاجى 
منى الدرويى 

جيهان العيسوى 

ماهر جويجاتى 

منى إيراهيم 

رعوف وصفى 

شعبان مكاوى 

على عبد الرعوف اليمبى 


حمزة ريني 


الرؤية فى ليلة معتمة (شعر) 
الإرشاد النفسى للأطفال 

سلم السنوات 

قضايا فى علم اللغة التطبيقى 
نحى مستقبل أفضل 

مسفدو قرئاظلة فى الآذاب الأوروبنة 
التغير والتنمية فى القرن العشرين 
سوسيولوجيا الدين 

من لا عزاء لهم (رواية) 

الطبقة العليا المتوسطة 

يحى حقى: تشريح مفكر مصرى 
الشرق الأوسط والولايات المتحدة 
ليت البق االسياسنة ةا 
اريت االتسقة اللسياسية زب 
تاريخ التعليل الاقتصايى عد 
تمل الغآلم: الصورة والأساوب فى المياة الاجتداعية 
لم أخرج من ليلى (رواية) 

الحياة اليومية فى مصر الرومانية 
فلسفة المتكلمين (مج؟) 

العدى الأمريكى 

مائدة أفلاطون: كلام فى الحب 
العرفيون والتهان فى القرن خا إ(ج1) 
الحرفيون والتجار فى القرن ١4‏ (ج”) 
ميراث الترجمة: هملت (مسرحية) 
هفت بيكر (شعر) 

فن الرباعى (شعر) 

وجه أمريكا الأسود (شعر) 

لغة الدراما 

ميراث الترجمة: عصر النهضة فى إيطاليا (ج١)‏ 
ميراك أققوسة مسر اقنيسة فى إيلاكا به 
أهل مطروح: البدو والمستوطنون والذين يقضون العللات 
ميراث الترجمة: النظرية النسبية 
مناظرة حول الإسلام والعلم 

رق العشق 

يات العرسنة لير طلم الطييمة 
قارجة القطليل الاقتصادى ب 
الفلسفة الألمانية 

كنز الشعر 


كاترين جيلدرد ودافيد جيلدرد 
آن تيلر ‏ ' ظ 
ميشيل ماكارثى 

تقرير دولى 

ماريا سوليداد 

توماس باترسون 

دانييل هيرقيه-ليجيه وجان بول ويلام 
كازى إيشيجورو 

ماجدة بركة 

ميريام كوك 

ديفيد دابليى ليش 

ليى شترأاوس وجوزيف كرويسى 
ليو شتراوس وجوزيف كرويسى 
جوزيف أ.شومبيتر 

ميشيل مافيزولى 

آنى إرنو 

نافتال لويس 

ه. أ. ولفسون 

فيليب روجيه 

أفاوظوخ 

أندريه ريمون 

أندريه ريمون 

وليم شكسيير 

نور الدين عبد الرحمن الجامى 
دافيد برتش 

ياكوب يوكهارت 

ياكوب يوكهارت 

دونالد ي.كول وثريا تركى 
أليرت أينشتين 

إرنست رينان وجمال الدين الأفغانى 
حسن كريم بور 

اليرت ايتشتي وليو يواد إتفاد 
جوزيف أ.شومبيتر 

فرئر شميدرس 

تدم اللد صقا 


طلعت شاهين 

سميرة أبى الحسن 

عبد الحميد قفهمى الجمال 
عبد الجواد توفيق 
بإشراف: محسن يوسف 
شرين محمود الرفاعى 
عزة الخميسى 

درويش الحلوجى 

طاهر البريرى 

محمود ماجد 

خيرى دومة 

احمد محمود 

محمود سيد أحمد 

محمود سيد أحمد 

حسن النعيمى 

فريد الزاهى 

نورا أمين 

فال الروقي 

مصطفى لبيب عبدالغنى 
بدر الدين عرودكى 

محمد لطفى جمعة 

ناصر أحمد وياتسى جمال الدين 
تسو الحسد بوراتى حجمال النيخ 
طانيوس أفندى 

عبد العزيز بقوش 

محمد نور الدين عبد المنعم 
أحمد شافعى 

وينع مفداح 

عبد العزيز توفيق جاويد 
عبد العزيز توفيق جاويد 
محفد على قرج 

رمسيس شحاتة 

مجدى عبد الحافظ 

محمد علاء الدين منصور 
محمد النادى وعطية عاشور 
حسن التعيمى 

سعسيق سافن 

محمد علاء الدين منصور 


- 
77م- 
لم - 
4- 
41م- 


تشيخوف: حيأة فى صور 
بين الإسلام والغرب 
عذاكل فى اللسيدة 


بيتر أوربان 
مرثيدس غارثيا 
ناتاليا فيكو 


فى تفسير مذهب بوش ومقالات أخرى نعوم تشومسكى 


أقدم لك: النظرية النقدية 


ستيوارت سين ويورين فان لون 


علاء عزمى 
على فهمى عبدالسلام 
جمال الجزيرى 


طبع بالهيئة العامة لشئون المطابع الأميرية 
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